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@ OBLIGADOS Y OFENDIDOS, de Rojas Zorrilla. Aula de Teatro Clasico (1998), dirigido por Juanjo Granda.

El Aula de Teatro Clasico de la RESAD
pone en marcha anualmente un curso de
postgrado para los licenciados en Arte
Dramatico que se cierra con el montaje de
una obra. El afio pasado el texto elegido
fue Examen de maridos de Ruiz de Alar-
con, con direccion de Vicente Fuentes y
dramaturgia de Miguel Medina. Este afio
le ha tocado el turno a Obligados y Ofen-
didos de Rojas Zorrilla, con direccién de
Juan José Granda, adaptacion de Fernan-
do Doménech, escenografia y vestuario
de Malgorzata Zak y musica de Fernando
Ruano.

Aunque Obligados y Ofendidos no
constituye una de las obras bdasicas del
repertorio del barroco, si que ha demostra-
do ser un texto atractivo para el publico:
disfraz, engafio, accion, amores y aventu-
ras, el tema de la amistad y el honor...
También fue muy bien acogido el trabajo
de los profesores y de los alumnos de la
RESAD, tanto en su estreno en el Festival
de Teatro Clasico de Almagro como, mas
tarde, en el Teatro de la Comedia en Ma-
drid. Asimismo, durante los meses de no-

viembre y diciembre la obra se ha repre-
sentado en la sala de la RESAD para los
alumnos de la ESO y el Bachillerato. Se
trata de ofrecer a los estudiantes la oportu-
nidad de conocer el teatro espaiiol del siglo
XVII, al mismo tiempo que se divierten.

El préximo montaje del Aula de Teatro
Clasico serd El rufian Castrucho, una co-
media poco conocida de Lope de Vega
que dirigird Antonio Malonda. Esperamos
que coseche tantos éxitos como las dos
ediciones anteriores.

TERESA LANDA
LAURA TORRECILLA

bligados
y ofendidos

INAUGURACION DEL CURSO 98/99

Discurso de Juan José GRANDA
Director de la RESAD

Este dltimo curso natural del siglo veinte se pre-
senta lleno de agitacion y novedades. {Benditas sean
las novedades! jAbajo el aburrimiento! La decisién
de las administraciones estatal y autonémica de trans-
ferir las competencias en educacién nos afecta de
plano y nos coloca en una situacion inmejorable para
resolver parte de los problemas que nos aquejan;
ahora o nunca. La serie de medidas y normas que ten-
drdn que establecerse deben servir para alcanzar que
nuestra situacién administrativa se clarifique y nos
beneficie. Tenemos que conseguir que nuestro estatus
no ofrezca ninguna duda y contemple en todos los
aspectos legales que afectan a los distintos colectivos
de nuestra comunidad escolar, el cardcter de Centro
de Estudios Superiores, que en toda la Comunidad
Europea equivale a Universidad.

Las alternativas son multiples: la promulgacion y
posterior desarrollo de una ley de enseflanzas artisti-
cas, la adscripcion a una universidad como centro
asociado, la constitucion de Facultad o Escuela
Técnica Superior dentro de alguna universidad, la
creacion de institutos por la universidad que engloben
escuelas universitarias, el desarrollo de la LOGSE y

(Sigue en la pagina 3)




Julian Pena

PRESENTACION DE
“ACOTACIONES”

El pasado 27 de octubre se presenté en la sede de la
RESAD la revista Acotaciones. El acto estuvo presidi-
do por Juan José Granda (director de la RESAD),
Ricardo Doménech (Director de la revista), Juan Se-
rraller (Director de la Editorial Fundamentos), Miguel
Medina (Coordinador de las Publicaciones de la
RESAD), Marfa Francisca Vilches (Investigadora del
CSCI) y Lourdes Ortiz (Dramaturga).

Tras la introduceion por parte de Juanjo Granda de
los componentes de la mesa, tomo la palabra el direc-
tor de la revista. Ricardo Doménech relato la historia
de la primera época de Acotaciones, alld por el afio
1990, y explico su filosofia: una revista con clara acti-
tud independiente, critica, reflexiva, una actitud que
no soporta lo ruidoso, ni lo ostentoso y prefiere dejar
constancia en los margenes... El traumdtico cambio de
sede a principios del afio 91 trunco aquel proyecto, que
ahora, instalados en la nueva sede de la RESAD, vuel-
ve a surgir con mas fuerza y algunas novedades. En
primer lugar, la revista es una coedicion con la
Editorial Fundamentos, férmula que garantiza una
difusion adecuada. En segundo lugar, el disefio y el
tamano de la revista se han modernizado.

En el mes d

e iembre tuvieron lugar las oposicio-

nes para cubrir, de forma interina, varias plazas de
profesores. Recogemos un pequefio curriculum de
quienes superaron las pruebas:
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DREVISTA DE INVESTIGACION TEATRAL

JULID-DICIEMR2RE DL 1000
@® ACOTACIONES, portada del nimero 1.

YOLANDA PORRAS

Titulada en Interpretacion por la RESAD. Licenciada

en Ciencias de la Informacién y socia fundadora del
Laboratorio Teatral William Lay-

BIENVENIDOS ton. Se dedica a la docencia desde

HELENA S. KRIUKOVA
Nacida en Moscu, de padre espa-
fiol y madre rusa. Licenciada en
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dad de Bucarest (Rumania), espe-

cialidad de Escenograffa y Figurinismo de Teatro,
Cine y TV. Ha sido asesora de literatura rusa y ha tra-
ducido literatura y teatro de autores contemporaneos.

La asignatura que imparte es: Espacio Escénico.

FERNANDO PASCUAL

Licenciado en Bellas Artes en la especialidad de
Imagen, Nuevas Tecnologias e Instalaciones
Eléctricas por la Universidad de Castilla la Mancha
(Cuenca). Las asignaturas que imparte son: Nuevas

Tecnologia Aplicadas al Diseno y Dibujo Artistico. s gia.

@ CONCIERTO, Reinhor Bohrer en la RESAD

A LA RESAD

1988. Ha obtenido plaza para
impartir la asignatura de Interpre-
tacion.

JUAN MAYORGA

Licenciado en Filosoffa y Matematicas. En 1997 se
doctora en Filosofia con una tesis sobre el pensador
alemdn Walter Benjamin. Como dramaturgo tiene
publicados o estrenados los siguientes textos: Siete
hombres buenos; Mds ceniza; El traductor de
Blumenberg; El sueiio de Ginebra; Concierto fatal
de la viuda Kolakowski; El hombre de oro; La mala
imagen; El jardin quemado; Legion; La piel. Las
asignaturas que imparte en la RESAD son: Drama-
turgia, Historia del pensamiento e Introduccién a la
sociologia

En cuanto al contenido de la revista, el hecho de
que Acotaciones apareciese en el aiio del centenario de
Lorca aconsejo que su primer nimero tuviese un
cardcter monografico. Marfa Francisca Vilches, Maria
del Carmen Bobes y Miguel Medina exploran en tres
ensayos aspectos fundamentales de su teatro. La revis-
ta incluye también una obra teatral de Lourdes Ortiz.
El local de Bernardeta A. El texto es una parodia y a
la vez un homenaje de La casa de Bernarda Alba.

Tras la intervencion de Ricardo Doménech, tomd
la palabra el resto de la mesa. Juan Serraller resalté la
importancia que para la editorial tiene la publicacion
de esta revista, dado su compromiso con el teatro.
Maria Francisca Vilches explicd el contenido de su
articulo, presentando a Lorca como un profundo cono-
cedor de los recursos escénicos. Lourdes Ortiz refle-
xiond sobre su obra y los motivos que le impulsaron a
escribirla:

El acto lo cerr6 Miguel Medina. Como
Coordinador de Publicaciones, presentd la nueva poli-
tica editorial de la RESAD y los proyectos que se pre-
paran. Algunos de ellos son: una coleccion de manua-
les que recoja las asignaturas de Arte Dramatico, una
coleccion de ensayos donde se reﬂex1one sobre el tea-
tro y una coleccién de textos que renuéve el repertorio
dramético sacando a la luz obras y autores desconoci-
dos o poco difundidos.

TEATRO PROMOCION 94-98. Por tercer afio
consecutivo el Departamento de Dramaturgia
publica las obras de los alumnos licenciados
en esta especialidad. En esta ocasion las
obras son: La mano invisible de Miguel Angel
Zamorano; Mutis de Julio Escalada; La muer-
te de Vidal: de la rigidez a la emocion a través
de la ira de Patricia Poblacion; Aquella noche
del dia de la victoria 0 Derecho a morir de
Ernesto Gil Sanchez y Viaje nocturno de
Francisco J. Capitan.

CONCIERTO DIDACTICO DE REINHOR BOHRER

Considerado por la critica y el ptblico ale-
man, como uno de los mejores especialis-
tas en musica espanola antigua, el guita-
rrista y a la vez cantante, Reinhold Bohrer,
ofrecio el dia tres de noviembre pasado un
recital en la Sala Garcia Lorca de la
RESAD al que acudieron gran nimero de
alemanes, enterados por la prensa de este
acontecimiento, ademads de todo tipo de
melomanos, amantes de un acontecimien-
to de esta categorfa, y alumnos de la
Escuela.

El concierto estuvo dividido en dos
partes. En la primera, Reinhold Bohrer,
nos deleité con canciones, romances,
madrigales y villancicos renacentistas
acompanado de vihuela (instrumento de la
época S. XV y XVI). Los temas elegidos
fueron de Juan de la Encina, Luys de

2

Narvdez, Alonso Mudarra y Juan
Visquez. La segunda parte del concierto
la dedico a la musica romantica, versos
que hablaban de amor y muerte desde la
perspectiva de Goethe y poetas afines
(Schiller, Rickat, Muller etc.) con musica
de Schubert.

Reinhor Bohrer explico el porqué de la
musica que presentaba y supimos que la
guitarra romdntica la tocan muy pocos
guitarristas. Dada su delicadeza, dejé de
construirse hace mas de 150 anos y las
pocas que quedan en el mercado estdn en
muy malas condiciones y su reconstruc-
cion es muy cara.

El concierto fue una leccion de sabidu-
ria y buen hacer musical.

MARiA LALANNE
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Luis de la Madrid

LA SOMBRA DEL ACTOR

La Catedrdtica Lourdes Ortiz reflexiona sobre el papel de las artes
plasticas en el teatro en su leccion magistral “La sombra del actor”,
uno de cuyos fragmentos recogemos a continuacion.

La tendencia a la especializacion de los profesionales y de las disci-
plinas académica, necesaria e irremediable, lleva muchas veces a
olvidar la inmanencia de la Forma y de sus leyes expresivas en el
hecho escénico y a pensar que todo lo concerniente al ambito de la
pldstica teatral es una especie de surplus, de afiadido -de Maria inne-
cesaria en el caso de las disciplinas académicas- que se superpone y
complementa a lo verdaderamente especifico del hecho teatral que
seria para muchos el actor y -depende de las épocas- para otros un
texto dramatico o un director. Ese fendmeno de desconocimiento o
minusvaloracion se repite incluso con relativa frecuencia en el ambi-
to profesional y, al multiplicarse los oficios que coadyuvan al monta-
je escénico contemporaneo, el director sin experiencia o torpe se
limita en muchos casos a contar con la presencia de un maquillador,
un escendgrafo o un disefiador del vestuario que funcionan con rela-
tiva autonomia, ajenos a la idea central del director y que se suman al
resultado en una especie de rompecabezas que atosiga al espectador
y le desconcierta cuando se levanta el telon. En lenguaje coloquial:
cada elemento de su padre o de su madre. Como si lo importante
fuera solo la direccién de actores o el “mensaje” que el director se ha
esforzado en transmitir o cree haber transmitido, sin darse cuenta de
que todos los demas elementos estdn funcionando como elementos
signicos y estdn conduciendo el significado de la representacion, su
acierto o su torpeza por caminos que €l en ningiin momento habia
previsto: un marco escenografico inadecuado, unos trajes o una
caracterizacion o una luz no controlada o torpemente disenada pro-
vocan un resultado que nada o poco tiene que ver con lo que €l en
principio habia ideado.

El actor es Forma moviéndose en el espacio. Sus movimientos,
sus gestos, el tono, la cadencia de su voz, su ondulacidn, su ritmo,
todo crea una estructura signica y formal. Pero también la expresion
de su rostro, el maquillaje con que lo encubre o lo transforma, la ves-
timenta con que se recubre. El personaje sufre una transformacion
que es también visual y que no solo tiene que ver con la interioriza-
cion de unas actitudes o un cardcter. Y si alguna vez llegamos a olvi-
darnos en una representacion de la torpeza, pobreza o falta de ido-
neidad de un vestuario, de una caracterizacion o de una escenografia
es solo porque la presencia, que es también Forma, del actor, su poder
de sugestion y su capacidad: el tono de su voz, la precision matema-
tica de sus gestos, su pasion simulada y contenida -ainque se ofrez-
ca como desmadrada- ofrecen al espectador una Forma mds podero-
sa, una tension y una emocion estética que anula y minimiza el desas-
tre de aquellos otros elementos formales que debieran acompanarle y
potenciarle, en vez de desmentirle.

El actor lleva consigo el espacio, lo construye con su accion.
Siempre desde el origen espacio y actor forman un todo. La sombra
del actor.

de la Madrid
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EUGENIO NASARRE: “LA RESAD ES UNA DE LAS
JOYAS DE NUESTRO SISTEMA EDUCATIVO”

Eugenio Nasarre Goicochea, Secretario General de Educacion, presidié el pasado
15 de octubre de 1998 el acto de inauguracion del curso 98/99 en la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico. En su discurso, Nasarre prometié a la Escuela la maxi-
ma colaboracion del Ministerio e informd que se ha contactado con los grupos par-
lamentarios para estudiar la conversion de la RESAD en un centro universitario.

A los alumnos que este afo inician los cursos de arte dramatico, Nasarre les ase-
gurd que contaban con un excelente centro de ensefianza y una “situacion privile-
giada para convertirse en los hombres de teatro que necesita nuestra cultura”.
Agradecio al profesorado su labor y dedicaciéon docente y anuncié que ya se estan
elaborando los temarios de oposiciones, por lo que pronto se procedera a su convo-
catoria. Tuvo también palabras de aliento para la Fundacion Pro-RESAD por las posi-
bilidades que ofrece a la Escuela para su crecimiento y proyeccion en la sociedad.

Junto a Eugenio Nasarre presidieron el acto Francisco Lépez Rupérez, Director
General de Centros, José Antonio Palacios, Director Provincial, Antonio de Paz
Abarca, Subdirector Territorial y Juan José Granda, director de la RESAD.

INAUGURACION DEL CURSO 98/99

(Viene de la primera pagina)
la creacion de un organismo de cardcter especial que, con un estatuto adecuado,
administre y regule los centros superiores de enseflanzas artisticas, etc.

Sea cual fuere la decisién ha adoptar, la RESAD estard en primera linea de dis-
cusion y asesoramiento porque considero que nuestra Escuela cumple con indiscu-
tible ejemplaridad con todos los pardmetros para ser considerada como un centro
universitario de estudios teatrales. Aunque desde aqui digo que es voluntad del
claustro que las decisiones que se tomen para nuestra definitiva regulacion deberdn
respetar la especificidad de nuestras enseflanzas y sus necesidades en el campo de la
docencia, la investigacion y la creacién.

Atin no contamos con un estatuto adecuado y ya se hace necesaria una reforma
de nuestros planes de estudio. Después de los afios transcurridos desde la implanta-
cién de los nuevos planes LOGSE, y teniendo en cuenta que todo plan nuevo debe
tener un periodo no muy largo de experimentacion, se hace necesaria la reforma en
aquellas especialidades que comenzaron en el curso 1992/93, para ajustarlos a las
necesidades que la experiencia dicta y procurar una mayor cualificacién en los resul-
tados, procurando unos contenidos mds ajustados y coherentes en los dis curri-
culares de esas especialidades ya implantadas. Nuestros departamentos pedagdgicos
han iniciado los trabajos necesarios para proponer el estudio de la reforma en la parte
proporcional que compete al Ministerio de Educacion y Cultura, y que en fecha pré-
xima serd competencia de la Consejeria de Educacion y Cultura de la Comunidad
Auténoma de Madrid.

La nueva carrera de Escenografia entra con su primera promocién en el tercer
curso y conseguird su titulacién con el inicio del siglo XXI; espero que sea un buen
augurio para estos futuros escendgrafos/as. Es precisamente esta especialidad la que
mds atencion reclama. Se trata de una carrera con unas necesidades de espacio y
recursos que obligan a una reflexién permanente para conseguir unos resultados posi-
tivos en su implantacién. Una aventura apasionante e indispensable para completar el
arco de especialidades bdsicas que una escuela Superior como la nuestra necesitaba.

En este curso que se inicia el equipo directivo y todos los responsables acadé-
micos, el claustro, asi como la totalidad del personal que trabaja en y por la RESAD,
nos proponemos, ademds de nuestra obligada labor cotidiana, contribuir a que este
centro sea un foro de investigacion, creacion y debate de todos aquellos aspectos de
la vida teatral y cultural de nuestro entorno social, sin limites estéticos o ideoldgicos,
ni fronteras fisicas, tratando de alcanzar toda la difusién que nuestras fuerzas y recur-
sos nos permitan dentro del marco legal al que estamos sujetos. Para ello hace falta
esfuerzo, generosidad e imaginacidn. A vosotros alumnas y alumnos, protagoni
indispensables de esta casa, os pido lo mismo: esfuerzo, generosidad e imaginacién.
Nada puede permanecer ir il, y creo que con vuestra ayuda se pueden alcanzar
mejores cotas en la educacion. No sélo hay que saber ensefiar sino saber aprender y
no tengo la menor duda de que todos os encontrdis aqui guiados de esa intencion,
esperamos lo mejor de vosotros.
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HABLA EL RECEPTOR IMPLICITO

Cuando la Fundacién, de la mano de su
patronato, decidio abordar el estudio y la
investigacion sobre nuestra dramaturgia
contemporanea, el camino que habia que
recorrer estaba lleno de obstaculos, pues
habia sido muy poco transitado. Queria-
mos -y estabamos decididos a intentarlo-
acercarnos al texto dramatico con la finali-
dad de exponer en alta voz dudas, reflexio-
nes, incertidumbres y nunca conclusiones.

Queriamos poder compartir con el
autor esa soledad que siempre le acom-
pafa. Queriamos, al fin, reivindicar el
derecho a la existencia de ese receptor
implicito y querido para los que nuestros
autores escriben.

Uno de los grandes obstaculos con
que nos enfrentamos fue explicarle a las
autoridades publicas, en concreto a la
Direccion General del Libro, nuestro pro-
posito. ¢Pero los autores dramaticos nos
son teatreros? Nos respondieron ensegui-
da. Explicar que los autores dramaticos,
eran eso, autores dramaticos, no fue del
todo facil. Expusimos nuestra opinion -a la
primera cita acudimos el Presidente de la
Fundacion, Luis Landero, el vicepresiden-
te, Andrés Amords y yo misma- digo que
tratamos de exponer que tan huésped de

esa direccién era el novelista o el poeta como
autor dramatico. Lo conseguimos y desde aqui
agradezco a esa institucion, en nombre del
patronato, la buena acogida que ha dado al
dramaturgo.Superado ese obstaculo y con la
colaboracion del organismo citado, ya sélo nos
quedaba ponernos manos a la obra.

Pensamos que seria bueno contar con un
maestro de ceremonias, con un “guardian” que
fuera capaz, al mismo tiempo, de llevar la con-
versacion por el sendero convenido y de hacer

@ De izquierda a derecha: Alfonso Zurro, Eduardo
Pérez Rasilla y J. Ramén Ferndndez.

florecer, a lo largo del paseo, cualquier
semilla con la que al principio no contaba-
mos. De nuevo “malabares”, bolas y mas
bolas, ¢acaso no es eso el teatro? Pues
bien, fue en ese momento cuando decidi-
mos poner el titulo de Conversaciones con
el autor teatral de hoy.

Y por fin, el publico atento, interesado,
intentando llevarse la llave exacta que
abre la puerta de lo que le interesa, inten-
tando responder a esa voz del dramaturgo
que le pregunta por donde ir, que camino
ha de elegir para contar aquello que quie-
re, cual es el paso mas recto, que no mas
facil...

Y asi, paso a paso, hemos llegado a

este IV ciclo que se enfrenta a la drama-
turgia mas reciente. Ahora sdélo recordaros
los nombres que han participado en él:
® 18 de noviembre-12 sesién. J. Antonio Viz-
caino conversa con Ernesto Caballero y Juan
Mayorga. El publico en la dramaturgia de los
autores jovenes.
® 25 de noviembre-22 sesion. Eduardo Pérez-
Rasilla conversa con Alfonso Zurro y José Ra-
mon Fernandez. Constantes tematicas en la
dramaturgia joven.
@ 2 de diciembre-32 sesion. Eduardo Vasco
conversa con Yolanda Pallin y Borja Ortiz de
Gondra. Un espacio alternativo para una dra-
maturgia alternativa.

Funbacion PRO-RESAD
MARGA PINERO

CURSOS RESAD
ENERO-MARZO 99

-INTRODUCCION
A LA TECNICA ALEXANDER
PROF. RAFAEL NAVARRO
-TALLER DE PUESTA
EN ESCENA
PROF. ELENA ESPINOSA

-UN ACERCAMIENTO AL

METODO FELDESNKRAIS
PROF. CARMEN VAZQUEZ
-MUSICALIDAD
DEL MOVIMIENTO
PROF. IVE MARC
-“WOYZCEK” DE BUCHNER,
COMO PRECEDENTE DEL TEA-
TRO ACTUAL
PROF. DANIEL SARASOLA

INFORMACION Y MATRICULACION:
SECRETARIA DE LA RESAD

AMES 98-INTERCAMBIO CULTURAL. UNA MISMA RAZON DE SER

El programa AMES 98 comenzé hace dos anos
con la visita de un grupo de profesores y alum-
nos de la escuela “El Submarino™ a Estados
Unidos para desarrollar en la Universidad de
John Carrol un programa de actividades sobre
la cultura espanola: taller de cine, taller de tea-
tro y una representacion teatral que después fue
estrenada en Espana (Suefios).

Después del éxito obtenido, la Universidad
de Jonh Carroll propuso un programa de inter-
cambio bianual con nuestra empresa Halcon del
Mar, cuyo objetivo era ofrecer a los estudiantes
espafioles y norteamericanos una posibilidad de
compartir experiencias, conocer otros trabajos
en el mundo de las artes escénicas, ampliar hori-
zontes y sobre todo trabajar en la idea del ser
humano ciudadano del mundo.

Se preparé un programa en el que participa-
ran profesores de distintas culturas, origenes y

MASTER INTERNACIONAL DE DIRECCION ESCENICA

El médulo de Direccidén Escénica encuadrado en
el Master Internacional organizado por la
Middlessex University de Londres inauguré el
dia 22 de noviembre su segunda edicién. Junto a
Middlessex en este proyecto se encuentran la uni-
versidad de Michigan (USA), la Gitis Academy
de Mosci, la Ensatt de Paris y la RESAD. Los
directores asistentes son de origenes muy diver-
so: Brasil, EEUU, Bermudas, Israel, Hong kong,
Japén, U.K., Rusia y Suecia.

Durante un mes, José Luis Raymond, profe-
sor de Espacio Escénico y Escenografia de la
RESAD vy director de este mddulo, ha trabajado

con estos directores los secretos del espacio vacio
con ayuda de luces y sombras, sonidos y elemen-
tos minimos. La colaboracién de actores y alum-
nos de la Escuela ha permitido que las clases sean
fundamentales précticas y dindmicas.

Ademds de José Luis Raymond, participan
otros profesores de reconocido prestiguio: Mi-
guel Angel Camacho en Iluminacién, Angel Mar-
tinez Roger en Percepcion Visual,Vicentes Fuen-
tes en Movimiento y Voz, Juan Manuel Sdnchez
y Eduardo Vasco en Espacio Sonoro.

MaHOR GALILEA

especialidades, todos de la universidad nortea-
mericana de Jonh Carroll, para ofrecer una

vision multidisciplinar en un ciclo de conferen-
cias sobre el ser humano plural. Al mismo tiem-
po se ofrecerfa un programa sobre el proceso de
produccién del musical norteamericano y sobre
el método de interpretacién estadounidense diri-
gido a jovenes estudiantes de teatro. Muy pron-
to instituciones como la RESAD, la Direccién
General de la Juventud de la Comunidad de
Madrid, la Escuela “El submarino”, La Funda-
cion de Derechos Civiles y la Casa de América,
hicieron suyo este proyecto.

Las conferencias en la Casa de América han
sido un éxito y el taller que se ha desarrollado en
la RESAD ha demostrado que los alumnos de
esta escuela sienten verdadero interés por cono-
cer los trabajos de otros lugares.

GLORIA PADURA
DIRECTORA DEL PROGRAMA
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