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En 1959, en la conferencia Rede, el
fisico y escritor inglés Edgar Snow, puso
de relieve la escisidn existente entre la
Cultura Artistica, principalmente la litera-
ria, y la Cultura Cientifica vy Técnica.
Snow criticaba especialmente la incom-
prensién de los artistas hacia los efectos
beneficiosos sobre el hambre y el dolor
gque para el mundo habia supuesto la era
industrial, fruto de la técnica apoyada en el
conocimiento cientifico y abogaba por un
acercamiento entre las dos culturas. Esta
polémica recurrente en la historia de la
cultura, tiene sus antecedentes inmediatos
en la Iustracién, y corresponde al enfren-
tamiento entre Rousseau, que crefa en la
bondad del hombre en estado natural v su
corrupcion por la civilizacion, y Diderot y
Voltaire, que crefan en el papel favorable
de la civilizacién apoyada en las ciencias y
técnicas, creencia que estd en la base de la

Enciclopedia de las Ciencias, Artes y
Oficios de 1751,

En el tiempo transcurrido, no parece
que se haya superado esta escisién. De
hecho, no pocos artistas suscriben, por
ejemplo, las apocalipticas profecias neo-
maltusianas de los ecologistas sobre el
futuro humano al que, segiin ellos, nos
estarfa llevando la civilizacién tecnolégica.
En general, ciencia y técnica son observa-
das atin con recelo desde las artes. Sin
entrar en un andlisis de estos fenémenos,
con abundantes antecedentes en ¢l pasado,
debemos reconocer también el hecho de que
la incomprensién hacia los fenémenos artis-
ticos estd ampliamente extendida en los cir-
culos técnicos y cientificos. Habituados a
colocar la verdad cientifica o la eficiencia
técnica en la cdspide de su sistema de valo-
res, por educacion, necesidad ¢ interés pro-
fesional, su valoracién de las artes no resul-




nce, -hace unos 5.000 afios
a; Egipm_). La primera ciencia
temalica serd la geometria clisica de
ada en Alejandria hace poco
mis de 2.000 afios. La ciencia moderna no
se constimyé sino tras la revelucidn cienti-
fica del siglo XVII (Galileo, Descartes,
Newion, Leibniz), hace poco mds de 300
afios. A través de la fertilizacidn de las téc-
nicas, haciendo pasar la técnica artesanal a
la ingenieril, su coniribucién a la supervi-
vencia y bienestar de individuos y pueblos,
es en balance positiva: “last but not least”;
no resulta ya concebible la supervivencia
de la civilizacién sin ella. Su puesto, al
ignal que el de las técnicas, en la cuiwra,
fruto ambas del trabajo intelectual, no es
cuestionable. 51 debe sefialarse que por su
localizacién en el tiempo cotidiano de la
mayoria de la poblacidn, técnicas v cien-
cias formarfan parte de la cultura del traba-
jo, mientras las artes se adscribirian como
el juego a la caltura del ocio, tenido en la
amigitedad grecorromana por la parte noble
de la vida (el trabajo se caracterizaba nega-
tivamente, como nec-otium, no-ocio, nego-
cto). Esta clasificacién de la cultura es
amplitamente cuestionable, y en todo caso
empobrecedora y excluyente.

Eficiencia, belleza y verdad son los cri-
terios y valores-guia de las técnicas, las
artes y las ciencias, respectivamente, que
exisien por y para los sectores correspon-
dientes de la organizacidn social y que son,
como el resto de los valores, [a expresion
simbdlica de necesidades, deseos, temores
o intereses. Tal y como sefialaron los pen-
sadores alemanes Nietzsche y Weber, estos
valores, tenidos por deseables {aunque con
distintos contenidos en cada cultura), “no
tienen porqué ir unidos en la realidad™. Lo
betle, al igual que lo tenido por bueno,

puede ser falso, ¥ lo verdadero no ser
bueno ni belio. Este es un dato bisico sin
duda para la toma de decisiones en la vida
prictica, que en teoria podrian racionalizar-
se a nivel individual reduciendo los valores
a utilidades; otro argumento de fondo para
ne pensar en una idilica armonia dentro de
la culwura, la sociedad y el propio indivi-
duo, desgarrados a menudo por elecciones
excluyentes o antagénicas. Este problema
es anterior y mds profundo que 1os criterios
de valor adoptados por los diversos pueblos
ante hechos sociales bdsicos, que la antro-
pologia se ha encargado de demostrar, son
de gran variabilidad en funcién de los
diversos ambientes sociales y naturales que
estan en la base del relativismo cultural de
esta ciencia. La existencia de este problema
impone necesariamente un criterio para gue
la ciencia positiva separe hechos y valores
antes del andlisis, tal y como Francis Bacon
preconizé en el Novum Organum. Ello no
obsta, sino todo lo contrario, para que se
busquen y prioricen sitwaciones, individual
y colectivamente, en las que diversos valo-
res fundameniales, como lo bello, eficiente
y bueno, estén presentes de forma compati-
ble. También es un argumento de fondo a
favor de los sistemas democraticos, basa-
dos en el respeto de las preferencias diver-
sas, con demasiada trecuencia incompati-
bles.

En lo que hace al andlisis en que esta-
mos. y hablando de forma general, téeni-
cas, artes y ciencias, en los hechos, han
demostrado histéricamente tener un poten-
cial notable para promover Ia supervivencia
y felicidad de individuos y pueblos, que los
han incorporado & sus culturas siempre, de
acuerdo con el nivel de desarroilo de la
organizacion social. Charles Chaplin decia
gue su cine ayudaba “a sobrevivir”. Este
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hecho que en si contribuye a la superviven-
cia del sistema social (ya que el goce indi-
vidual hace més deseable la vida, y el com-
partide une), es el fondo de coincidencia
fundamental de técnicas, artes y ciencias:
su valor evolutivo, que explica a la vez su
caracter necesario en la estructura de todas
las civilizaciones actuales. En este sentido,
las artes son tan ttiles socialmente como
las técnicas y ciencias: el deseo es tan esen-
cial a la vida hamana comoa razén, y mas
antiguo y profundo.

Esta contribucidn a ia supervivencia del
sistema social y la felicidad humana no es
exclusiva de estos sectores de fa cultura; en
mayor o menor grado, dependiendo de la
sensibilidad y aptitudes individuales, otro
tanto puede decirse de los juegos y religio-
nes, también relacionados con técnicas,
artes y ciencias.

Existe otro fondo de coincidencia de
cardcter estroctural (no estructuraiista)
entre las diversas parcelas de la cultura: el
hecho de estar organizados con el sello del
poder fundamental del hombre, ¢! lenguaje.
La pintura o el cine tienen sus lenguajes,
como la tecnologia acrondutica, la matema-
tica, el fitbo! o el islamismo tienen los
suvos, tal v como la semidtica ha demostra-
do. Esta diferencia de lenguajes y las pro-
pias trampas del lengoaje que tiende a dar
un valor absoluto a las palabras (herra-
mientas al fin, pero no neutrates), es sin
embargo otro elemento gue contribuye al
“problema de las dos culturas™.

Desde el punto de vista creativo, téeni-
cas y artes plasman ideas en hechos y obje-
tos concretos; van de lo general a lo parti-
cular, de forma parecida a las religiones
reveladas. I.as ciencias buscan las ideas a

partir de lo concreio, o por si, como en las
matemdticas. Desde el punto de vista del
usuario, Ias trayectorias son exactamente
las inversas.

Es necesario sefialar, sin embargo, un
hecho fundamental que afecta al equilibrio
interno de la cultura v que es caracteristico
de la Era Industrial. Me refiero al creci-
miento exponencial, al avance casi arroHa-
dor en lo cuantitativo y cualitativo de técni-
cas y ciencias en los dltimos siglos. Dadas
las interrelaciones existentes entre los
diversos campos de la cultura, este creci-
miento diferencial y constante ha desequili-
brado y desequilibra internamente a ésta.
Es probable que la constatacién de este
hecho por los artistas sea uno de los orige-
nes del “problema de las dos culturas”,
cuya primera expresion cercana fue proba-
blemente el Romanticismo, movimiento
global contra el racionalismo ilustrado del
XVIII y Ia primera Revolucidn Industria.

Pesde un punto de vista funcional, el
sociélogo norteamericano Daniel Bell, ha
indicado el potencial desequilibrador para
el sistema sociocultural que tiene en las
sociedades postindustriales (término acufia-
do por él) el estimulo sistemitico del deseo
en la esfera del consumo, no ajeno al nota-
ble aumento del consumo de arte experi-
mentado en el siglo XX v el de la racionali-
dad en la esfera productiva con sus
respectivos cortejos de valores conflictivos.

Probablemente Bell, no ha captado un
elemento funcional bésico de la cultura
como sistema: la compensacién mutua
entre sus diversos sectores, algo méds posi-
ble en sociedades liberales, y por tanto con
pocos siglos de existencia plena. Artes y
religiones han sido y son los portavoces de




-“‘toda ]a dimensi6n sentimental del ser
h_iimano {gue sin la contencién de la razdn
puede acabar en barbarie). de la misma
forma que las ciencias lo son de la dimen-
sién racional. La técnica estd a caballo
entre la razén y el deseo: nacida como ins-
trumento de éste, su criterio es plenamente
racional. La cultura , reflejo de la dualidad
humamna razén/deseo, es en este sentido un
campo conflictivo que es deseable esté
equilibrado internamente. En los dltimos
tres siglos, quizd desde el Renacimiento, la
fuente del desequilibrio interno de la cultu-
ra, ha sido el avance arrollador de la razdn
en su doble dimension: cientifica y técnica.
Pareceria como si en esta eterna lucha de
los valores entre si de gue hablaba Max
Weber en 1919, 1a verdad cientifica y técni-
ca estuviera arrinconando al resto de los
valores. Hegel, en lo filoséfico, con su afo-
risino: “Todo lo real es racional”™, es signi-
ficativo de esta evolucién. Pero después de
los excesos a los que la razdn, convertida
en ideologia y técnica polftica al servicio
de politicas de expansion nacional, ha pro-
tagonizado, de Auschwitz al Gulag, no
podemos, ingenvamente, apostar por una
idea del progreso que no potencie al ser
humano en toda su integridad, como ser
racional y emocional o lo anule come indi-
viduo en nombre de nada. Cientificamente
no poademos olvidar, como el Premio Nobel
Lorentz ha sefialado repetidamente, que la
dimensidén emocional humana es producto
de cientos de millones de afios de evolu-
cién, y la razdn, posibilitada por el noecdr-
tex cerebral vy la laringe humana, es de
anteayer. El hombre, evolutivamente, no es
un ser exclusivamente racional ni senti-
mental. Como Pascal dijo: “Le coeur a des
raisons que la raison ignore”. Suele decir-
se también que la vida es una tragedia para
el que siente y una comedia para el que
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piensa. Sin embargo, razén y deseo no son
completamente excluyentes. Creo que en
este sentido, la defensa del principio de la
libertad en lo cultaral, y el apoyo del
Estado a todas las formas de la cultura
(solamente posibles en una democracia
politica), son fundamentales para el equili-
brio interno de la cultura y l1a felicidad
humana. Posiblemente este potencial real
de desequilibrio, parcialmente compensado
por la libertad del mercado cultural y su
producto, la sociedad medidtica del espec-
ticulo, es una de las bases fundamentales
del problema de las dos culturas.

TECNICAS Y ARTES

En el conflicto entre el deseo y la reali-
dad, artes y técnicas son instrumentos del
deseo en la adaptacién material o recrea-
cién mentat de la realidad. Dado su cardc-
ter instrumental, artes y técnicas han sido
herramientas de otros poderes: econdmico,
politico, religioso... Ademés, unas y otras
comparien una caracteristica fundamental:
su naturaleza de “saber hacer”. Basta leer
el pequefio ensayo de Poe: Mérado de com-
posicidn, escrito para explicar cémo habia
realizado El cuervo, para apreciar todo el
valor de una buena técnica para el escritor,
unz prueba mas de que razén e imaginacion
creadora no son excluyentes, y de la nece-
sidad de 1a observacioén y el andlisis en lite-
ratura. A esto habria que afiadir, en especial
en las artes escénicas, su cardeter complejo,
integrador, arménico de multiples elemen-
tos (visuales, sicolégices, acisticos, mate-
riales, literarios, organizativos), paralelo al
de la mayor parte de las técnicas ingenieri-
les. No es de extraiiar que se hable de la
industria cinematogrifica o de ka industia
del entretenimiento. No es casual tampoco
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que las técnicas hayan sido definidas como
artes, ni que haya habido hombres como
Leonardo da Vinci o José Echegaray (inge-
niero de caminos v Premio Nobel de litera-
tura, a cuyo buen hacer politico deben tanto
la minerfa y geologia espafiolas), que reu-
nieran la doble condicitn de artista e inge-
niero, al igual gue los protagonistas de la
arquitectura de los ingenieros en la segunda
mitad del XTX, como Eiffel. E! caso mds
importante y sistemdtico de artistas-técni-
cos, es sin duda el de los arquitectos. Hoy
el campo de la ingenieria ambiental, en
especial la del paisaje, ofrece en este caso,
en torne a la belleza natural, una nueva
zona de convergencia.

En el nivel sicolégico, artistas e inven-
tores tanto en la antigiiedad cldsica como
desde la Baja Edad Media, han encontrado
una fuerte motivacion en el deseo de reco-
nocimiento; en la Alta Edad Media, época
de innovacién técnica y retroceso cientifi-
co, artistas ¢ inventores, iNMersos en un
medio autdrguico donde predomingban los
valores colectivistas impulsados por el cris-
tianisme, fueron generalmente andnimos.
Los cientificos, tal y como prueban las
miiltiples polémicas en tomno a prioridades
de descubrimiento que ha estudiado el
soctblogo de la ciencia, Merton, valoran
también mucho el reconocimiento. Esta
motivacién tiene, sin embargo, menor fuer-
za en los ingenieros de produccion, inmer-
sos en solidas organizaciones que buscan
para si el reconocimiento.

En este sentido, €l de su insercidn en la
organizacidn social, el ingeniero de pro-
duccién es parecido al artista ejecutante, el
de innovacion, el tecnélogo, al creador
artistico y al cientifico, insertos en organi-
zaciones mucho menos cohesionadas como
universidades o institutos.

1

Sin embargoe, el reconocimiento social
del artista, medido por el éxito, es incom-
parablemente mayor gue el del ingeniero.
Casos como ¢l de Werner Von Braun, emi-
nente ingeniero astrondutico y padie del
programa espacial norteamericano, o
Edison, ampliamente conocidos a nivel
puiblico, son una significativa excepcidn.
Todo el mundo conoce a Picasso o Marilyn
Monroe, pero sélo los expertos saben guién
fue Terzaghi, padre de la ingenieria de
cimentaciones, o Parsons, padre de la turbi-
na de vapor, gracias a la que fenemos elec-
tricidad en nuestras casas. La razon de este
hecho hay que buscarla quiza en la relacién
inmediata y directamente gratificante que
el artista proporciona al gran pdblico y en
ia conversion de la vida de los artistas en
objeto de consumo casi del mismo rango
que sus obras; el técnico permanece en una
funcidn esencial de servicio, en la tramoya
del gran teatro del mundo que diria
Calderén. El caso de los cientificos es pare-
cido al de los técnicos: el gran piblico difi-
cilmente podria Hegar, hoy por hoy, a com-
prender las Ciencias. aunque a veces se
haga cargo de la importancia de algiin des-
cubrimiento.

Sin embargo, existen al menos cuatro
excepciones a este hecho. La primera tiene
que ver con las ciencias y técnicas médicas
que el gran piblico percibe muy directa-
mente por su capacidad de alivio det dolor.
Por ello, nombres como el de Pasteur,
Fleming o Barnard son bien conocidos. La
segunda se da cuando las aportaciones
cientfficas producen cambios en las visio-
nes globales del munde que llevan a polé-
micas con resonancia piblica, éste es el
caso de Copérnico, Galileo, Marx o
Darwin. La tercera, propia de la sociedad
occidental, crecientemente laica, se da




entre cientificos relevantes gue acaban asu-
miende funciones de guia espiritual o sumo
sacerdote con supuestos poderes adivinato-
rios o de exorcismo sobre los miedos socia-
Ies, desde el particularismo cientifico. La
cuarta corresponde a los técnicos-artistas,
los arquitectos, que algunas veces llegan al
conocimiento del gran piblico. No es raro
en algunos de estos casos el divismo, al
igual que entre los artistas. Hechas estas
excepciones, el reconocimiento social de
técnicos y cientificos se circunscribe al de
sus propias élites; el de los artistas, crece
generalmente de aufores a actores, en pro-
porcién inversa a su distancia al piblico.

Hay un paralelismo importante también
en cuanto a capactdades necesanas, de un
lado entre los artistas creadores y los inge-
nicros de innovacién y disefio, y de otro,
enire los artistas de ejecucion (directores de
orquesta, cine, teatro) y los ingenieros de
produccién. En un casoe, el trabajo gira en
buena medida en torne a la imaginacién
creadora; en otro, en torno a la capacidad
organizativa al servicio de la idea del crea-
dor. No es asi, sin embargo, en el caso de
los actores, que ocupan un puesto singular
al ser ellos mismos su instrumento, y que
deben poner en juego todos sus capacida-
des mentales y fisicas en un arte, por tanto,
con riesgo sicolégico.

Artes y técnicas comparten olro aspecto:
producir para el mercado, con lo que esto
conlleva: someterse al veredicto externo, en
general juez daltimo para la viabilidad vy el
éxito de los proyectos. En este sentido, aui
siendo basicamente elitistas por necesidad,
incorporan una dimensién participativa,
democrdtica, de la que carecen las ciencias.
Estas descansan, necesariamente, sobre el
juicio de una élite capacitada: es probable
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que si el veredicio {inal hubiera correspondi-
do al piblico, el sol giraria todavia alrededor
de la Tierra, puesto que esto es lo que la
apariencia muestra.

La contribucion de las artes industriales
al disefio de productos ha ido en aumento a
lo largo de Ia era tecnoldgica. Los fabrican-
tes descubrieron que el mercado demandaba
productos no sélotiles y econdmicos, sino
bellos y funcionales. El art déco, durante los
afios 20, tendria en esta temdtica uno de sug
principales campos. Una interesante posibi-
lidad en Espafia para fa convergencia eni-
ca-arte lo constituye el 1% cultural obligaso-
rio en los proyectos de obras piblicas.

La incorporacién de elementos tecnold-
gicos (materiales, procedimientos) a las
artes no deja de crecer desde el comienzo
de Ia civilizacién industrial, aungue ya pre-
viamente la evolucién técuica de los instru-
mentos posibilitd la aparicion de la muisica
sinfénica y la gran misica cldsica en la
segunda mitad def siglo XVIL El boom de
la novela en el 5. XIX hubiera sido impensa-
ble sin la invencién del papel baraio proce-
denie de la pulpa de madera y la de la rotati-
va de vapor. Por otra parte, la técnica ha
dado origen al séptimo arte, ¢l cine; la solda-
dura ha transformado la escuftura en metal y
la ingenieria quimica ha revolucionado los
materiales para la pintura. Otro tanto ha
sucedido en las artes escénicas, debido a las
posibilidades abiertas por la iluminacién y
los motores eléctricos en candilejas y tramo-
ya. Actualmente las posibilidades que estd
abriendo la Informdtica, especiahmente el
procesado de imagenes y las imdgenes vir-
tuales, pueden llegar en un future proximo a
transformar el cine vy la televisidn, Los gran-
des conciertos, verdaderos fendmenos de
masas de la sociedad postindustrial, gue
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altnan miisica y espectdculo escénico, serfan
impensables sin la tecnologia, Dada esta
realidad, parece necesaria la incorporacidn
de elementos tecnoldgicos a la formacidn
de los artistas.

El impacto de la técnica ingenierit, sin
embargo, ha heche entrar en crisis tradicio-
nes y profesiones. Este ha sido el caso de la
irrupcidn de la fotografia en los afios 40 del
siglo XIX, que obligé a una redefinicién de
la pintura, a un progresivo escape de 1o
figurative; el caso de los miisicos ejecutan-
tes, progresivamente desplazados por la
grabacion; el del teatro frente a la compe-
tencia del cine y la television, y en general,
el retroceso relative de las artes literarias
frente a las escénicas, audiovisuales. A
cambio se ha producido la ampliacién del
mercado para el arte, fruto de los nuevos
sistemas técnicos. En definitiva, la necesi-
dad de adaptarse a un nuevo marco de juego
y de poner el acento en lo verdaderamente
especifico de cada modo de hacer arte.

La existencia de estos campos de con-
vergencia entre técnicas y artes no debe
oscurecer, sin embargo, sus maltiples
divergencias, fruto en dltima instancia de
que giran alrededor de valores diferentes:
eficiencia y belleza, y de que trabajan sobre
objetos diferentes: Ia realidad factica en el
caso de la téenica convencional, y la men-
tal en ef caso de las artes.

TECNICAS Y CIENCIAS

La complementariedad y convergencia
entre estos dos grandes conjuntos de disci-
plinas, ha sido tan & menudo resattada y
exagerada que se ha llegado incluso a con-
fundir la técnica, mucho mds antigua y
compleja, con a ciencia aplicada. o ésta
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con la tecnologia, conjunto del saber tecno-
i6gico. Baste sefialar al respecto que, no es
to mismo producir modelos cientificos
generalmente sectoriales para problemas
priacticos, tarea de 1a ciencia aplicada, que
permanece por su esencia en el momento
del saber, que disefar técnicamente, saber
hacer integrando los modelos cientificos de
las ciencias aplicadas con los tecnoldgicos
con aspectos organizatives y econdmicos.

Quiza por esto es mas interesante resal-
tar los aspectos diferenciales, prueba de Ia
especificidad de cada campo de la cultura.
Asi, por ejemplo, se sabe por los trabajos
de De Solla, que el crecimiento de las cien-
cias, medido por el niimero de publicacio-
nes, es en buena medida enddgeno y acu-
mulativo: 1a vieja ciencia engendra nueva
ciencia a ritmo exponencial; en contraste,
el de las tecnologias, ademds de la compo-
nente enddgena, estd directamente relacio-
nado con la evolucién econdmica del sec-
tor, tal ¥ como ha mostrado Schmookler
con las patentes. La idea, relativamente
extendida de que Ia técnica sigue a la cien-
cia, tampoco resiste la prueba de la reali-
dad: el motor de explosion y la mdquina de
vapor precedieron en décadas al conoci-
miento cientifico de procesos fundamenta-
les implicados; asi, la maquina de vaper de
Watt, por ejemplo, era operativa casi
ochenta aflos antes de que Mayer formulara
el Principio de Conservacion de la Energfa
en 1842, Los zootécnicos de la primera
mitad del XIX producfan, siguiendo una
tradicién secular de seleccion, nuevas
variedades de ganado, mientras no pocos
cientificos segufan afirmando la inmutabili-
dad de las especies. Este hecho seria uno de
los pilares de la argumentacién darwiniana
en El Origen de las Especies de 1859, Asi
podrian ponerse nuiltiples ejempios.
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De otro lado, existen fricciones impor-
tantes dentro de la ciencia, a veces verda-
deros antagonismos, en las zonas fronteri-
zas de las Ciencias. Este es el caso desde
hace unos 20 afios entre los sociobidlogos
de un lado, con su intento mas bien decep-
cionante de atribuir cavsas genéticas a la
variabilidad social, y los antropdlogos ¥
socidlogos de otro.

En definitiva, aun dentro de las propias
ciencias, y entre éstas y las técnicas, fa
existencia de problemas es relativamente
frecuente.

En orden a promover unas relaciones
mis objetivas entre cientificos, y entre
éstos v los técnicos, seria conveniente
difundir el conocimiento de la historia y
metedologia de la ciencia y de la técnica.
Esto ayudarfa a un mejor conocimiento de
sus propias disciplinas y a un ensancha-
miento de perspectivas que evitara actitu-
des reduccionistas estériles.

ARTES Y CIENCIAS

Existen entre ambas algunos factores
diferenciales importantes, aparte de su
naturaleza (saber hacer versus saber) y los
diferentes valores-gufa que las inspiran
{belleza versus verdad cientifica). En la
cldsica opeidn libertad/necesidad, referida a
o reai, las artes se sitdan decididamente
del tado de la primera, del tado del deseo;
las ciencias, sin embargo, cuya finalidad
central es el descubrimiento de la trama
necesaria de los fendmenos, se sitian del
lado de ia necesidad, pero también de un
intenso deseo: el de saber. En cuanto a
posicion de métedo, sin embargo, la iber-
tad de investigacién es tan necesaria a las
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ciencias, como la de creacion a las artes.
Por otro lado, ias artes, como las técnicas,
crean, mientras que as ciencias descubren.

La escala de la perspectiva es también
en general muy distinta: la mayoria de los
cientificos dedican su vida profesional a
realizar pequefias aportaciones a un enorme
sistema de conocimientos socialmente
construido; el artista trabaja siempre con
una perspectiva mucho més amplia, sintéti-
ca, mds que analitica, aspirando a crear
nundos, mosaicos, no teselas. Ei cientifico
trabaja completamente integrado en una
vasta red social de tipo informacional; el
artista vuela por libre: las artes son uno de
los dltimos reductos del trabajo individual.
El cardcter acumulativo de la ciencia es
cualitativamente superior al del arte. En las
técnicas v ias ciencias hay crecimiento y
evolucién, progreso; salvo en las técnicas
artisticas, dificilmente puede hablarse de
progreso en las artes: Fidias no es inferior a
Rodin.

Junto a estos factores diferenciales,
existen sin embargo aspectos convergentes
importantes. En primer lugar, ambas pro-
porcionan satisfaccienes de indole mental:
las artes, el placer estético; las clencias, el
derivado del conocimiento cientifico.
Ambas, por otra parte, ejercitan el impulso
exploratorio, Ta curiosidad caracteristica de
nuestra especie: las artes como juego, las
ciencias como método de descubrimiento.
artes y ciencias observan atentamente la
realidad: las artes para dar verosimilitud a
sus creaciones; las ciencias para obtener
datos vilidos. Sin duda el conocimiento de
ciencias como la sicologia o la etologia
puede ser itil a literatos o actores. El cono-
cimiento cientifico de la realidad, por otra
parie, a menudo potencia la vivencia estéti-
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ca. Recuerdo bien a este respecto lo que mi
maestro, don Antonio Almela, ilustre inge-
niero de minas-geélogo, decia sobre la
potenciacion que el conocimiento de la his-
toria geoldgica introducfa en su percepcidn
estética del paisaje: veia mds y veia mas
profundo. ;Acaso no utiliza este método el
novelista histérico documentdndose a veces
durante aftos sobre unz época?. Un lector
que conozca el ambiente histérico de la
Restauracién de 1874 comprenderd mejor
La Regenta de Clarin, y su satisfaccién
estética serd mayor. A veces, la motivacién
de cientificos y artistas, procede de una
emocion también comin con los filésofos,
padres lejanos de las ciencias; el asombro
ante la realidad cotidiana. Esta misma
vivencia se encuentra en el origen del des-
cubrimiente por Newton de la Ley de Ia
Gravitacion Universal, 1a reflexién filos6fi-
ca de la Grecia cldsica, la poesfa de
Holderlin o la pintura impresionista con su
aspiracién a sustraer el instante amable al
discurrir inevitable del tiempo.

Un tema de interés es, sin duda, en qué
medida ciencias, artes y técnicas forman
parte del vasto sistema del poder social.
Constituye, en mi opinién, un error pensar
que las unicas formas de poder son la poli-
tica y la econdémica, aunque sean quiza las
més decisivas. El poder, la capacidad de
influir en las mentes y conductas de otros
es una propiedad individual y del sistema
social implicita en la divisidn del trabajo y
distribuida amplia aunque desigualmente,
Técnicos, artistas y cientificos son parte de
las élites, ocupando dentro de la divisidn
del trabajo social Ia zona del trabajo inte-
lectual, situada justamente en la parte alta,
aunque no la més elevada, de la pirdmide
del poder social. Los ingenieros ocupan
posiciones altas en el aparato productivo.
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El poder de Jos artistas consagrados se ejer-
ce de forma directa a través de su influen-
cia en el gran piblico, nada despreciable en
cuanto a actitudes v modos de vida; en este
sentido, se trata de un poder similar al de
los media. Resulta interesante el hecho de
que tanto el poder del Arte como el de fa
Religién uswal, son de naturaleza bésica-
mente sicoldgica y en buena parte competi-
tivos. De forma simple, el arte propugna la
satisfaccion del deseo en la vida recreando
la realidad estéticamente y la religién en
una supuesta vida tras la muerte donde se
hallarfa la satisfaccién plena, a cambio de
la renuncia a partes importantes del deseo
duorante la f#inica vida con que podemos
contar de forma segura. Este conflicto ya
fue intuido por Nietzsche que observé el
declive de la religion en los s. XVIIl y
XIX, paralelo af ascenso del arte. El poder
de los cientificos se ejerce de una doble
forma: a través de su influencia en la técni-
ca y a través de los media de forma ditecta
sobre el piblico, como muestran actunal-
merte toda la problemdtica del SIDA y el
posible cambio climdtico. Técnicos y cien-
tificos tienen oiras vias indirectas de ejerci-
cio del poder: su influencia sobre las élites
politicas y empresariales, en la formacidén
de decisiones y su influencia sobre las ide-
ologias, impregnadas a menudo de factores
tecnocriticos y cientifistas.

Las ciencias, por otra parte, al iguat que
determinadas corrientes artisticas, produ-
cen sensaciones inquietantes. La situacidn
privilegiada del hombre en la cosmovisién
del mundo antiguo, fruto de la ignorancia,
viviendo en el centro del universo y al mar-
gen de la naturaleza, fue completamente
transtornada de forma sucesiva por
Copémico en el 5. XVI y Darwin en el s.
XIX. Como inguietantes resuftan muchas




visiones artisticas del Romanticismo
(Friedrich con sus paisajes metafisicos,
Goethe con el Fausto, Mary Shelley y su
Frankenstein) o el Surrealismo. Quizd la
expresién abierta de termores y fantasmas
difusos, tenga propiedades terapéuticas, tal
y como argumentaba Aristdteles para la
tragedia griega con su teoria de ka catarsis,
o cumpla en la economifa de la mente un
papel similar al de las pesadillas en los sue-
fios; quizd se trate pura y simplemente de la
satisfaccién de deseos masoquistas. En
cualquier caso, esto nos pueden prevenir de
interpretaciones demasiado lineales y sim-
plistas. Nietzsche expresd su idea de que la
medida del valor de un hombre la daba su
capacidad para ver la verdad del destino
humane, cuya tnica certeza es la muerte, y
asumirla. Otros filésofos como Ortega han
reflexionado también en este sentido para
relativizar el valor del arte, a menudo abso-
lutizado desde visiones metafisicas o esteti-
cistas, poniendo de relieve que puede ser
una via de escape a la existencia auténtica,
a ese “ser ano mismo, eso es la vida” que
dijo Hélderlin.

En realidad la desvalorizacién del arte
es antigua y data al menos de Platén en La
Repiiblica. Hay sin embargo una vivencia
profunda que pueden proporcionar las
obras maestras, ¢l éxtasis estético, el embe-
leso (de belleza) que puede considerarse
préxima a otros estados tenidos como nive-
les superiores de conciencia: los éxtasis
amorosos y misticos. También podrian con-
siderarse asi otros estados mentales cémo
el que puede desencadenar el asombro filo-
s6fico o cientifico, o las gandes invencio-
nes técnicas en sus creadores, el que induce
en el politico o el actor el apoyo expreso
del pueblo, o ciertos actos morales, Todas
estas vivencias profundas van acompafia-
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das de un cierto encantamiento y embria-
guez, de un placer profundo quizé ligado a
endorfinas cerebrales u otros neurotransmi-
sores y de una conciencia de pertenencia a
reatidades supraindividuales: el otro, los
otros, lo otro, el todo. Si es asi, quizd a
niveles profundos habria una convergencia
de miltiples campos de la cultura, que en ¢l
fondo abrirfan ventanas para superar el ais-
lamiento individual tanto respecto a los
olros como respecto al conjunto de la reali-
dad, y posibilitar el encuentro de un senti-
do, en estados superiores de conciencia,
mds alld del mero sobrevivir individual. En
esta via, el conjunto de Ia cultura seria ins-
trumento de la expansién del campo de la
conciencia, creada por la evolucion biol6-
gica. En esta dptica, parcialmente analizada
en profundidad por Peter Russell, la jerar-
quizacidn de los diversos campos de la cul-
fura, no parece gue fenga mucho sentido, y
dificilimente podrfa negarse que todos pue-
den proporcionar una existencia auténtica
desde dngulos diferentes, pero complemen-
tarios y convergentes.

También en este orden de cosas resulta
interesante la evolucitén del pensamiento de
Goethe reflejada en las sucesivas reformas
de su novela sobre Wilhem Meister que, de
girar en torno al eje del Arte (teatral), acaba
siendo una reflexidn sobre el Arre de Vivir,
este “saber hacer” con la propia vida, técni-
ca al fin, que ya los griegos cldsicos coloca-
ron tan alto en la jerarquia del saber, y en el
cual los pueblos mediterrdneos, chino y del
Oriente Medio, con 1a mds larga experiencia
civilizatoria, acaso estén en cabeza. Quizd
ésta sea la verdadera meta de una vivencia
integra de la cultura en la Optica, inevitable
si quiere sobrevivir, de su servicio a la vida
humana. Nietzsche, que también pensaba
que la suprema realizacidn artistica era vivir
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la vida como una obra de arte, quizé acerté
con su genial intuicién al decir que
“Tenemos el arte para no morir de la ver-
dad”. Hay en todo caso un interesante para-
lelismo entre ¢l arie convencional y ¢l de
vivir: asi como la belleza es consustancial a
Ias artes, la felicidad serfa consustancial al
arte de vivir, y la alegria, que discurre junto
a la felicidad {(no necesariamente junto a la
Belleza), serfa tal y como dijo Aristételes,
“la compafiera de todo acto perfecto”, y
también por tanto, consustancial a ese arte
supremo, el de vivir, que inevitablemente
debe buscar un equilibrio entre la realidad y
¢l deseo, con las minimas renuncias para
evitar la frustracién permanente v afrontan-
do el destino serenamente. Este punto de
vista, sin embargo, no es probable que fuera
compartide por los artistas romanticos, par-
tidarios de la estetizacién a ultranza de la
vida, traspasada por el mal del siglo, el
spleen bandelairiano, desesperanza produci-
da por la bdsqueda permanente de la insa-
tisfaccidn del deseo en su choque con la
realidad. Es probable sin embargo que este
tono vital provocara en el piblico con su
melancolia un 4til afecto relajador de ten-
siones, tan abundantes en ¢l periodo romén-
tico, que presencio la primera Revolucién
Industrial.

Serfa un tema interesante a investigar por
la sicologia social en qué medida el estimulo
sistemdtico del deseo en la esfera del consu-
mo que sefiala Bell (al cual la expansidn del
Arte en este siglo no es ajena, posibilitado
por el desarrollo del sistema tecnocientifico
Yy contrario a la autolimitacién propugnada
por el clasicismo, las religiones, Ia ética y el
sentido comiin), contribuye con un balance
positivo de satisfaccion o uno negativo de
frustracién, a la felicidad humana en esta
época que antepone el tener al ser, Estudios
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cientificos recientes han demostrado que los
factores ligados al ser tienen una influencia
claramente mayor sobre la felicidad que los
ligados al rener (Argyle, 1987), confirmando
lo expuesto por Aristdteles. Epicuro y
Schopenhauer. Mientras tanto, el ejercicio
inteligente y medido de 1a libertad de elegir,
tan ampliamente difundida y ponderada en
nuestra sociedad, es sin duda un elemento
fundamental del arte de vivir en nuestro
tiempo.

Una de las razones por iltimo, que
puede estar en el origen de la querella de
las artes con las ciencias, es lo que Weber
llamé en 1919 el desencantamiento del
mundo producido por la aplicacién de la
razén cientifica a todas las parcelas de la
realidad. Las ciencias han disipado, en
efecto, el misterio de buena parte de Ia rea-
lidad en un plazo breve. Allf dénde el poeta
ve a los pdjaros saludando con sus trinos al
sol, el etélogo ve una attrmacion de territo-
rios; donde ¢l creyente ve Ia mano de la
providencia, el bidlego ve la adaptacion de
la especie al medio. Esto, 16gicamente, no
es facil de asumir, tanto por las artes como
por las religiones, pero lo expuesto mas
arriba parece indicar que los planos profun-
dos de artes y religiones, sus nlicleos estéti-
¢o, mistico y en parte moral, no son en
absoluto conflictivos con las grandes teori-
as cientificas, contribuyendo todos a la
expansidn cultural de la conciencia.

CONCLUSIONES

Partiendo de la constatacion del proble-
ma de las dos culturas, el andlisis de las
relaciones entre técnicas, artes y ciencias y
su comiin insercidn en fa Cultura, ha puesto
de manifiesto algunos aspectos de interés.




Ante todo, el hecho de que cada uno de
estos grandes campos culturales bien dife-
renciados contribuyen a la satisfaccidn de
necesidades y deseos individuales y colecti-
vos, promoviendo en balance la felicidad
humana y la supervivencia social y teniendo
por tanto un claro valor evolutive. En este
sentido todas son dtiles a la Vida.

E! andlisis de sus interrelaciones indica
la existencia de las mismas en todos los
casos. Mis fuertes entre técnicas y cien-
cias, menor entre éstas y las artes, pero
existentes, tanto a nivel de afinidades de
métedo como sicoldgicas o de complemen-
tariedad; asi mismo revelan impactos
importantes de las técnicas sobre las artes,
tanto directas como a través de la insercion
de Ias artes en el sistema socioecondmico,
claramente interrelacionado con la evolu-
cién de las técnicas.

Fxiste sin embargo, debido a sus dife-
rentes finalidades, métodos y valores-guia
procedentes de la organizacién social, un
amplisimo campo de autonomia y conflicto
potencial de las artes respecto a las técnicas
y ciencias, que ningiin voluntarismo podrd
eliminar, y que es quizd, junto al desequili-
brio permanente, que el crectmiento expo-
nencial de ciencias y técnicas produce en el
campo de la cultura, el fundamento princi-
pal del problema de las dos culturas, parte
en definitiva del problema més amplio, de
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la tensiGn interna de /as culfuras en el seno
de la Cultura, inevitable, pero mds intensa
en superficie que en profundidad. Las artes
son todavia, afortunadamente, portavoces
del sentimiento y ef deseo libre en la cultu-
ra. Esto, sin embargo, no deberfa impedir el
desarrollo de las posibilidades de conver-
gencia que existen, reales en cuanto se pro-
fundiza en fas vivencias estéticas o cientifi-
cas o se analizan los miiltiples paralelismos
existentes, algo que sin duda demanda el
desarrollo humano, no reducible sin un
empobrecimiento s6lo a razén o deseo.
Mais bien, en este terreno, lo deseable seria
un desarrollo integral de la persona, facilita-
do por 1a educacién académica y permanen-
te, que estimulara el respeto enire discipli-
nas y profesionales y llevara a un
enriquecimiento de la vida formando ante
todo hombres, enriquecimiento posible y
necesario cuanto mis evolucione la socie-
dad postindustrial hacia una civilizacion del
ocio en un contexto de libertad intelectnal.
Es oportuno aqu{ recordar la aportacién
histérica a este acercamiento en Espafia de
instituciones como el Ateneo Cientifico,
Literario y Artistico de Madrid o la
Institucion Libre de Ensefianza.

Creo que hoy los medios de comunica-
cién de masas, integradores facticos de las
culturas, tienen una especial responsabilidad
en este campo y una oportunidad de servir a
la sociedad y el individuo.

TS TS LA e e 1



