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Resumen: El texto describe la importancia del compromiso politico y social presente en
la obra escrita de Luisa Carnés. Su produccién dramdtica se vinculd inicialmente con el
teatro de urgencia, en apoyo del régimen republicano, y con la democracia, el pueblo
espaiiol y la sociedad mexicana, que acogid a los exiliados republicanos espaiioles.
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Frente.

Abstract: The article describes the significance of political and social commitment in
Luisa Carnés’ written work. Her dramatic production was initially linked to the so called
«urgency theatre», conceived by Carnés in support of the republican regime, and also to
democracy, the Spanish people and the Mexican society, which in those days accepted
the Spanish republican exiled.

Key words: Commitment, Exile, Urgency theatre, Proletarian theatre, Altavoz del
Frente.

B INTRODUCCION

Para intentar situar la obra dramdtica de la escritora Luisa Carnés, es
indispensable, en primer lugar, hacer una vemblanza de la misma, explicar
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los aspectos bésicos de su trayectoria vital, sin la cual resulta casi impo-
sible comprender su actividad literaria y por su supuesto su teatro, quizd
la parte menos conocida de su obra, hasta la publicacién en Espaiia, en
2002 —hace siete afios— de su produccién dramatica,! coincidiendo tam-
bién con la edicién de su novela inédita, E/ eslabon perdido.? Realmente,
una paradoja tras cuarenta afios de silencio. Como ocurre con una gran
parte de los autores que partieron al exilio, llegar hasta la autora ha re-
sultado un camino dificil e intrincado, debido al tiempo transcurrido
desde su fallecimiento, asf como a la desaparicién de muchos de los fami-
liares y conocidos que convivieron con ellos, lo que hace que resulte ex-
tremadamente laboriosa la bisqueda de sus huellas. Su muerte, ocurrida
en México DF, en 1964, supuso que su recuerdo se borrase muy pronto,
y fueron necesarios treinta y ocho afios para que su nombre volviera a
reaparecer, aunque fuese de forma fugaz, tras un rescate laborioso que
ocupd casi diez afios de trabajo intermitente —entre 1992 y 2002— que
permitié reconstruir su vida y su obra que habfan permanecido ocultas
hasta entonces, con el riesgo de quedar perdidas para siempre. Desde
que la autora resulta mencionada en la obra dirigida en 1977 por el pro-
fesor Abellén sobre El exilio espaiiol de 1959, su rastro reapareceréd de nue-
vo en 1980, cuando Victor Fuentes, otro de nuestros exiliados, incluyese
su nombre junto a los autores vinculados a la narrativa social que, du-
rante los afios treinta, apuestan por una literatura comprometida.? Pocos
afios después, en 1984, Vilches de Frutos personifica y delimita a estos
autores, la mayoria de los cuales participan de un compromiso politico
activo, considerdndolo como un grupo de referencia destacado en la lite-
ratura espafiola de los afios treinta, a los que identifica como generacion del
nuevo romanticiomo.® Estas referencias seran el punto de partida para aco-
meter, entre 1992 y 2002, un trabajo de bisqueda que permitir4 la locali-
zacién de la obra publicada y también de su obra inédita, hasta entonces
desconocida, investigacién que supera nuevos desafios en septiembre de
2009, con la presentacidn del primer estudio integral dedicado a analizar
la obra de la autora.® Resumiendo, trece afios de silencio desde su muerte
en 1964, hasta que en 1977 se recupera su nombre en la historia de la
cultura del exilio, otros veintidés més hasta que en 1999 se den a conocer
sus datos biogréficos y un primer esbozo de su obra (Congreso Interna-
ctonal Sesenta afios después), y otros tres afios para que reaparezca su nom-
bre en la portada de un libro. En resumen, han pasado treinta y ocho
afios desde que se publicé su dltima obra editada en México —una reedi-
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cién de su biografia sobre Rovalia de Castro, y su primera obra de teatro
en formato de libro—, cifra que llegarfa a los sesenta y ocho, si nos ate-
nemos a ediciones espafiolas; y treinta y cinco afios desde su muerte, pa-
ra que un investigador le dedicase una monograffa. Un tiempo, a todas
luces, excesivo. Una vida, que, en su caso, como en el de muchos auto-
res, resulta inseparable del desarrollo de su obra escrita, la cual, a su vez,
es incomprensible sin tener en cuenta la propia experiencia vital de la
autora.

B UNA VIDA DIFICILS

Luisa Carnés nacié en Madrid el 3 de enero de 1905, en una familia hu-
milde, establecida la capital desde los dltimos afios del XIX. Los escasos
recursos familiares, su condicién de hija mayor y el incremento constante
de la familia, le obligan a trabajar desde nifia. A los once afios dejar4 la
escuela inicidndose como obrera infantil, trabajando de aprendiza en un
taller de sombrereria, donde alcanzarfa la experiencia necesaria para ser
maestra de taller. M4s tarde abandonara el taller para convertirse en de-
pendienta de hostelerfa, un recorrido laboral que sigue su linea ascen-
dente hasta 1928, al ser contratada de mecandgrafa en la Compaiifa Ibe-
roamericana de Publicaciones [CIAP].

La notable escritora
Luisa Carnés ha estre-
nado en el antiguo tea-
tro Lara una obra re-
lativa al trascendental
momento que vive Es-
paiia, que se titula “Asi
empezé..” Un momento
de Ia representa-

" cién =>
(Fotos Uguina y Diaz

Casariego)

Asf empezd.
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Durante su adolescencia la lectura y la escritura, fatigosamente
aprendidas tras una breve escolarizacién, le sirven de evasién ante la
cruda realidad, presidida por la miseria cotidiana y la lucha por la vida,
En esos afios, ya través de una labor de autoformacién, entre los folleto-
nes de los periddicos y los libros de las bibliotecas del barrio madrilefio
de Chamberf, donde reside, Luisa Carnés descubre la literatura. Por sus
manos pasan, desde las novelas por entregas que forman parte de la lite-
ratura de kiosko, hasta la llamada literatura culta. Entre sus autores
preferidos reconoce a Cervantes, Tolstoi y Dostoievsky. Sus primeros
cuentos escritos parecen datar de 1923, aunque no se han encontrado
referencias de su publicacién en la prensa madrilefia hasta 1926 («Mar
adentro», La Voz, 22-X-1926, es el primero localizado), un género en el
que se prodigard siempre, antes y después de la guerra civil, habiéndose
localizado m4s de sesenta cuentos escritos por la autora entre 1926 y
1964. En ellos, como en sus primeras novelas, se reviven rasgos autobio-
gréaficos, que estardn presentes a lo largo de toda su obra, junto a diver-
sos aspectos de la vida cotidiana y, sobre todo, las experiencias laborales,
facilmente reconocibles en sus tres primeros libros editados.

Desde 1928, su trabajo de mecandgrafa en la CIAP —el gigante edito-
rial espafiol— le pondré en contacto con el mundo literario m4s repre-
sentativo de ese periodo. Avalada por el critico y escritor José Francés,
publica su primera obra, Peregrinos de Calvario (1928), formado por tres
novelas cortas —«El pintor de los bellos horrores», <El otro amor», y «La
ciudad dormida»—, precedidas de un prdlogo que da titulo al libro. Un
afio después termina su segunda obra, la novela Natacha, publicada en
1930, y que le servird para revalidar su posicién de escritora, a la que los
criticos auguran un prometedor futuro. Practica una novela realista don-
de nos describe el mundo laboral que conocid afios atrds, y donde se per-
cibe la influencia de la literatura rusa, de la que se confiesa una fiel se-
guidora. Esa circunstancia determinard también su eleccién como
prologuista de ediciones populares de Gogol y Tolstoi, editadas por la
CIAP ese mismo afio. Su éxito como escritora le avalard para ejercer de
periodista, un primer paso para garantizarse un empleo estable. En 1930
iniciaba su trabajo como colaboradora de Estampa, la revista gréfica es-
pafiola de mayor tirada (175.000 ejemplares, en 1928), y la profesién que
mantendra hasta el final de su vida. En 1930 iniciaba una relacién senti-
mental con el dibujante y cartelista Ramén Puyol Romén (Algeciras,
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1907-1981), también empleado en la CIAP, que le permitird también
entrar en contacto con las manifestaciones culturales y artisticas de van-
guardia a las que Puyol se encuentra vinculado. Esa influencia se exten-
derd también al 4mbito politico, debido a la militancia comunista de
aquél.

«[Luisa Carnés] Comparte el verano entre Madrid y la sierra. Fina, unida
de perfil, espiritual la expresidn, risuefia o melancdlica, pasea por las calles
su extraordinaria aptitud de nifio prodigio, cogida de la mano de [Ramdn]

PllyOl, como de la mano de papa’l».7

La opcidn de la autora hacia una literatura comprometida estaré pa-
tente en su produccién literaria durante el periodo republicano, y en es-
pecial desde la publicacién de su tercera novela, Tea Roomd, subtitulada
«Mujeres Obreras». La novela serd editada en febrero de 1934 y refleja
la explotacién que sufren las camareras de un café, denunciando las con-
diciones laborales que soportan las mujeres que trabajan, al tiempo que
defiende el papel liberador de la educacién para acabar con la opresién
de la que son objeto, en un firme posicionamiento de la autora en defensa
de las reivindicaciones de la mujer trabajadora, que permite incluirla
dentro de la llamada literatura social de preguerra.? Las dificultades eco-
némicas que afectan a la pareja Puyol-Carnés (quiebra de la CIAP, en
1931) y los problemas familiares, dificultardn el trabajo literario de Luisa
entre 1931 y 1933, periodo en el que abandona Madrid trasladdndose a
Algeciras junto a su compafiero Ramén Puyol y su hijo [Ramén Puyol
Carnés. Madrid. 1931]. En ese periodo seguird colaborando con Estampa
y escribiendo cuentos y novelas, como Olor de santidad y La Aurelia, que
permanecen inéditas. Su retorno a Madrid en el verano de 1933 le de-
vuelve al periodismo activo y al mundo de la literatura. Desde ese mo-
mento y hasta el comienzo de la Guerra Civil acentuard su compromiso
politico y literario. Ademds de sus colaboraciones en Prensa Gréfica
(Estampa, Ahora, As) y en la revista La Linterna, tras la victoria del Frente
Popular, se integrard en la Agrupacidn Profesional de Periodistas (UGT)
y pasaréd también a militar en el PCE, formando parte de la seccién de
propaganda de este partido. Al comienzo de la Guerra Civil forma parte
de las redacciones de #undo Obrero y Altavoz del Frente (Madrid). El 22 de
octubre de 1936 se estrena en el Teatro Lara —ahora rebautizado «Tea-
tro de la Guerra»— su obra As empezd, perteneciente al teatro de urgencia
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o de circunstancias, cuyo texto no ha sido localizado hasta hoy. Los te-
mores sobre la cafda de la capital precipitardn, a principios de noviem-
bre, la evacuacién del gobierno y de las personalidades piblicas més cer-
canas al régimen republicano. Los periodistas y escritores
comprometidos con el Frente Popular, junto con los intelectuales m4s
representativos, serdn trasladados a Valencia, convertida en capital pro-
visional de la Republica, junto al resto del aparato politico e ideoldgico
de los partidos de la coalicién gobernante. Allf, Luisa Carnés —junto al
resto de los integrantes de #Mundo Obrero— pasara a integrarse en la redac-
cién de Frente Rojo, ahora editado en la capital levantina y que sustituye
al anterior como érgano oficial del PCE. En Valencia permanecerdn
hasta octubre de 1937, cuando se produzca el traslado del periddico a
Barcelona, donde seguird editdndose hasta el final de la Guerra Civil. El
hundimiento del frente de Aragén precipitar4 la ocupacién de Catalufia,
y también la toma de la ciudad condal.

Luisa Carnés y su marido, el poeta Juan Rejano, en México.

El 26 de enero de 1939 la escritora cruzaba la frontera francesa por
el puesto de La Junquera junto a otros miles de personas que, fieles a sus
sentimientos republicanos, huyen desesperadas y atemorizadas por mie-
do a las represalias del ejército franquista. En Francia permanecer4 casi
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dos meses recluida en el albergue de Le Pouliguen, en La Boule, en el
departamento del Loira Inferior, abandondndolo el 16 de marzo para
trasladarse a Parfs, merced a las gestiones de Margarita Nelken y del
diplomético mexicano Gregorio Nivén. Este periodo de su vida —desde
la caida de Barcelona hasta su liberacién en Francia— quedard descrito
en sus memorias autobiograficas, De Barcelona a la Bretaiia francesa (1939),
donde nos aporta un testimonio personal de su estancia en Francia como
refugiada, que queda complementado en una segunda obra La hora del
0dio, escrita en México en 1944, y que permanecen inéditas.’

Tras reunirse con su hijo Ramén —refugiado en Paris desde 1937 —,
abandonardn Francia el 6 de mayo de 1939, al embarcar en el Veendam,
un barco de pasajeros holandés, que trasladard desde Boulogne sur Mer
hasta Nueva York a un selecto grupo de refugiados espafioles, formado
por cientificos e intelectuales de prestigio relevante.!” Adem4s de Luisa
Carnés, los otros viajeros eran Manuela Ballester, Julio Bejarano, José
Bergamin, Josep Carner Puig de Oriol, Pedro Carrasco Garrorena, Ro-
berto Ferndndez Balbuena, Rodolfo Halffter, José Herrera Petere, Pau-
lino Masip, Emilio Prados, Miguel Prieto, Josep Renau, Antonio Rodri-
guez Luna, Joaquin Rodriguez Rodriguez, Antonio Sacristdn Colas,
Eduardo Ugarte, Ricardo Vinds y el escritor mexicano Juan de la Caba-
da, que viajardn acompafiados de sus familias, un colectivo integrado por
unas cuarenta personas. Este viaje, organizado por el diplomético meji-
cano Narciso Bassols, fue costeado por las autoridades de aquel pafs y
antecede a los del Sinaia, Ipanema, y otros, que trasladardn varios miles
de exiliados espafioles mds a México, tras la generosa oferta del presi-
dente Lézaro Cdrdenas de acoger a los republicanos espafioles. La llega-
da de esta expedicién a Nueva York se produjo el 17 de mayo. Después
de una breve estancia en esta ciudad, el grupo —al que se sumar4 Fran-
cisco Giner de los Rios— se trasladar4 en autobus hasta la capital azteca,
donde son recibidos en la madrugada del 27 de mayo de 1939. La vida de
los refugiados no resultard facil en México DF. La ayuda inicial que re-
ciben —mil pesos por familia, unos doscientos délares— les permitira
atender los gastos iniciales de su establecimiento, en espera de reanudar
la actividad laboral.

Al comienzo de su estancia mexicana, Luisa Carnés se nos manifiesta
con el aspecto de una mujer «de complexidn fuerte, 1,57 de estatura, pelo
castafio, nariz recta y ojos cafés». A los treinta y cuatro afios, su dura
experiencia laboral en la nifiez y la juventud, la profesién que ejerce y su
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propia trayectoria personal, han fortalecido su personalidad y la han
convertido en una mujer fuerte y tenaz, independiente y acostumbrada
a tomar decisiones por si misma, actitud ya manifestada en los dltimos
afios de su vida en Espafia, pese a la timidez que rezuma su personalidad
y la discrecién que sigue observando en su vida cotidiana, de acuerdo
con las impresiones de quienes la conocieron en ese periodo. Para soste-
nerse econémicamente, en los primeros afios de su residencia en México
trabajar4 en la radio, elaborando guiones para «skech» radiofénicos, en
los cuales también solfa intervenir. En esas fechas complementa esos pe-
quefios ingresos con colaboraciones para una revista de empresa. Tam-
bién escribird en las publicaciones literarias promovidas por los exiliados
(Romance, Ultramar). Colabora igualmente en la prensa dependiente de
la organizacién mexicana del PCE (Reconquista de Espaiia; Nuestro Tiempo;
Juventud de Espaiia; Mujeres Espaiiolas, de la cual seria directora, a peticién
del Partido, en periodos intermitentes, entre 1951 y 1957; Espaiia y la Paz,
etc.). El 4 marzo de 1941 se naturalizaba como mexicana, como otros
muchos exiliados, para poder trabajar en el pafs de acogida. Desde 1943
ejercerd como periodista en varios diarios mexicanos como £/ Nactonal,
La Prensa y Novedades, donde aparecen sus colaboraciones, colaborando
también en los suplementos literarios semanales de £/ Nacional y Noveda-
des, en los que publica muchos de sus cuentos, tanto de tema espafiol co-
mo mexicano. Se la considera como una de las primeras mujeres que
ejercid el periodismo como profesién en México. Durante estos afios, y
simultdneamente con la profesién periodistica, mantiene la actividad lite-
raria. Escribe varias novelas, con incursiones esporddicas en otros géne-
ros, como el teatro y la poesia. De su etapa mexicana nos queda una no-
table produccidén, formada por una biograffa, cuatro novelas largas, tres
novelas cortas, mds de treinta cuentos, cuatro obras de teatro —una ina-
cabada— y dos composiciones poéticas. Todo ello realizado como com-
plemento a su empleo de periodista, profesidn que ejerce de modo inter-
mitente entre 1940-1943, ininterrumpida de 1943 a 1961 y m4s espaciada
en los afios 1961 a 1964. En 1941 culmina Tres estampas andaluzas, una
novela corta iniciada en Espafia, cuyo titulo sustituye por el de Ur dia
negro, la cual formard parte —junto con otras tres novelas cortas— de su
obra inédita La camisa y la virgen, datada en 1942 y donde revive diversos
aspectos de la vida cotidiana en Espafia antes de la guerra civil, que se
puede encuadrar dentro de la novela social de preguerra, donde participa
la autora. En 1945 se publicaba su biografia Rosalia de Castro. En ese
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mismo afio completa también otra novela, Olor de santidad, obra iniciada
en 1931 durante su estancia en Algeciras y que tiene también una im-
portante base autobiogréfica. Entre 1940 y 1960 se contabilizan unos
cuarenta cuentos. Los de temdtica espaﬁola —unos quince— aparecen
agrupados por la autora bajo el titulo Donde broté el laurel (1940-1963), con
el referente principal de la Guerra Civil y sus secuelas. Los de temdtica
mexicana forman La muralla (1950-1960). Unos y otros fueron publica-
dos en la prensa mexicana donde colaboré la autora, sin que hayan sido
reeditados hasta ahora. En el verano de 1947 empieza a escribir Juan
Caballero, novela ambientada en la postguerra espafiola y que describe un
episodio de la lucha de la guerrilla republicana contra el régimen fran-
quista, que revela, una vez mds, el compromiso de la autora. La obra,
terminada en 1948, recibid el premio de narrativa convocado por los Ta-
lleres Gréficos «La Nacién», galardén que conllevaba su publicacién, la
cual se demord hasta 1956.
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Luisa Carnés, en México, 1956.

La trayectoria vital y literaria de Luisa Carnés parece tomar un nuevo
rumbo a partir de 1951, cuando la autora, como otros muchos espafioles,
asumen que su destino de refugiados puede resultar definitivo.!! Los
pactos militares que se negocian entre Espafiay USA supondran un es-
paldarazo para el franquismo y también el final de las esperanzas del
retorno de los republicanos exiliados, resultando obligado para éstos
asumir lo inevitable, la permanencia en el exilio. En ese contexto se desa-
rrollard su obra escrita en este periodo, que muestra una mayor vincula-
cién con el pafs que la acogiera. En 1956 terminaba su novela La puerta
cerrada, ambientada en la revolucién mexicana, donde se muestran algu-
nos de los problemas que aquejan a la sociedad de aquel pafs. Un afio
después comienza a escribir la novela £/ eslabon perdido, finalizada en
1958, y a la cual se puede considerar como la obra que representa la ma-

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]04
I



durez narradora de esta autora. En ella la escritora trata de recrear el
ambiente en que viven los refugiados, las diferencias de mentalidad que
sobrevienen durante su permanencia en México asi como la distinta
perspectiva con que se observa esa situacidn a través de las dos genera-
ciones presentes, padres e hijos y la situacién de desarraigo en que viven
unos y otros sus propias experiencias. La novela permanecid inédita
hasta su publicacién en 2002. Entre 1951 y 1964 trabajé también en la
elaboracién de un boletin mensual, publicado por la embajada de Polonia
en la capital mexicana y destinado a la poblacién de habla hispana. Du-
rante su estancia en México, Luisa Carnés también cultivé el teatro,
continuando la obra dram4tica iniciada en Espafia en 1936. Durante el
exilio escribid cuatro obras: Lo bancos del Prado, escrita hacia 1951-1952,
que trata de la instalacién de las bases militares norteamericanas en Es-
pafia y que ha permanecido también inédita hasta el afio 2002. Cumplea-
fios es un mondlogo que describe la situacién de una mujer madura, de
clase alta, que hace una reflexién sobre su propia vida. Se publicé en la
prensa mexicana en julio de 1951, siendo reeditada péstumamente, en
1966, en México. Los vendedores de miedo debis escribirse hacia 1953-1954,
y en ella se criticaba el uso de las armas quimicas y sus efectos nocivos,
tema también expuesto en algunos de sus cuentos, y que habia sido tam-
bién objeto de debate en la prensa vinculada al PCE en México durante
la guerra de Corea. Esas tres obras han sido reeditadas en Espafia en
2002, en un volumen consagrado a su teatro. Una cuarta obra de teatro,
dedicada a la revolucién mexicana, nos ha llegado incompleta. En 1961
abandonaba sus tareas periodisticas para dedicarse a la literatura por
entero, procediendo a la revisién de varias de sus obras, con la intencién
de editar las que permanecian inéditas. Sus tltimos escritos conocidos,
redactados entre 1960-1964 permiten reafirmar la linea de compromiso
politico y social que mantiene toda su obra literaria escrita a partir de
1934. En ella se sigue resaltando el papel de la mujer, la defensa de la
paz, la lucha por la integracidn social y racial, la denuncia permanente
de la dictadura franquista y el compromiso con el pueblo espafiol que
sufre la ausencia de libertades. La muerte la sorprende el 12 de marzo de
1964, en México DF, a consecuencia de las graves heridas producidas en
un accidente de automdévil.

Bl EL COMPROMISO EN LA OBRA NARRATIVA DE LUISA CARNES
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A partir de 1934, con la publicacién de Tea Rooms resulta patente el com-
promiso social y politico de la autora, expresado en su produccién narra-
tiva, y del que ya habfa mostrado algunos indicios dos afios antes, en
Natacha, aunque en otras obras escritas en ese periodo, como Olor de vanti-
dad, ya expresa opiniones en el mismo sentido.

«Creo que los escritores no podemos permanecer al margen de la
transformacién lenta, pero decidida que se opera en nuestro pais. Apun-
talar a un mundo podrido que se desmorona, no me parece propio de
jévenes, y no estoy de acuerdo con quienes lo hacen asf, tratando de vol-
ver la espalda a los problemas capitales de hoy y fundamentales para el
progreso de Espafia. Cerrar los ojos a la realidad social de nuestros dfas
es traicionar, en mi concepto, nuestro destino de hombres y de escritores
[...] El desarrollo social va siempre hacia arriba, y nada ni nadie —mucho
menos la falsa literatura— podr4 detener la marcha arrolladora del hom-
bre en su anhelo natural de superacién, de bienestary de cultura»!?

En Tea Rooms (1934), es posible percibir una evolucién gradual de la
autora hacia el compromiso de clase en apoyo de la mujer trabajadora y,
posteriormente, hacia un compromiso politico, el cual sélo comienza a
expresarse a partir de 1934-1935, que conllevard su adscripcién politica,
hacia 1936, al PCE. A medida que la inmersién social e intelectual re-
sulta mucho m4s profunda (convivencia personal y laboral con Ramén
Puyol, contacto y relacién con los intelectuales, radicalizacién politica,
etc.), Luisa Carnés pasa de una actitud de rebeldia frente a su situacién
personal y de clase, a adoptar una posicién de reflexién que deriva en
una respuesta que implica la toma de postura critica ante la realidad que
nos envuelve.

En el periodo 1934-1936, impulsard también su actividad de perio-
dista, donde también refleja esa actitud de compromiso. Sus entrevistas
y reportajes tratan en este periodo —cuando el tema lo permite— de lla-
mar a la conciencia social del lector, dando cabida a cuestiones como el
trabajo de las mujeres, el desempleo, la vida de las personas humildes,
etc., una preocupacién que yano abandonar4 el resto de su vida, tanto
dentro de Espafia como en el exilio mexicano, a partir de 1939.

B EL TEATRO PROLETARIO [ =TEATRO DE AGITACION Y PROPAGANDA |
HASTA LA GUERRA CIVIL
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Aungque en la obra narrativa de Luisa Carnés, escrita antes de 1936, no
hay ninguna referencia al teatro, por lo que parece evidente que el géne-
ro dramético no atrajo el interés de nuestra autora hasta la guerra civil,
sf parece posible que esa curiosidad empezara a ser patente a comienzos
de los afios treinta, al igual que se produce en relacién al compromiso
politico, bajo el estimulo y la influencia de la relacién con Ramén Puyol.
La vinculacién permanente de este artista, desde 1932, como escendgrafo
principal de las compafifas de teatro proletario que dirige César Falcdn,
debieron hacer posible que Luisa conociese de primera mano la actividad
del grupo «Nosotros», y de las compatfifas que le sucedieron, que ponen
en escena una serie de obras pertenecientes a la modalidad del teatro de
agitacién y propaganda, que serd también practicada por otros grupos de
artistas aficionados que surgen en sindicatos y asociaciones obreras en
el periodo anterior a la guerra civil. Es probable que asistiese a sus ensa-
yos y sus representaciones, asi como a algunas de las conferencias de
divulgacién sobre el teatro proletario, y que pudiese conocer de forma
directa este subgénero teatral, Hegado a Espaﬁa por influencia del teatro
soviético surgido a raiz de la revolucién de 1917 y del producido en la
Alemania de entreguerras, que tiene en Piscator como director y en
Ernst Toller como autor, a algunos de sus mdximos representantes. El
trabajo de difusién realizado desde 1932 por las compaiifas de teatro
proletario, cuya progresiva profesionalizacién permitird en afios poste-
riores mejorar la calidad del teatro representado, va a tener un efecto
destacado, al impulsar la aparicién de diversos grupos teatrales, forma-
dos por actores aficionados, que estdn dispuestos a continuar esa labor.!3
La mayor parte de esos grupos estdn respaldados principalmente por el
PCE y sus organizaciones afines, y estdn pensados para fortalecer la pre-
sencia publica de este partido mediante acciones de propaganda a través
del cine y el teatro, primero desde la Central de Teatros Proletarios, en
1934, y después, a través del Cine Teatro Club. En distintos lugares geo-
gréficos, tenemos conocimiento de la formacidn de estos grupos, sosteni-
dos por sindicatos y organizaciones obreras, y compuestos por militantes
y simpatizantes de aquéllas, que realizan representaciones de teatro pro-
letario en los locales obreros. Junto a obras ya conocidas o publicadas,
de esta modalidad, otras veces son los propios integrantes del grupo
quienes crean obras para su propio repertorio, destinadas a este teatro
de agitacién. Tras el retorno a la normalidad constitucional, desde finales
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de 1935, y ahora a través del Cine-Teatro-Club, organizacién donde
también estuvo presente Ramén Puyol, como escendgrafo de La chinche
y Adturias, la actividad teatral debié de resultar un centro de atencidn
destacado que, probablemente, permitiese a Luisa estar en contacto di-
recto con algunas de las iniciativas teatrales mds relevantes de este perio-
do, al tiempo que se manifiesta tembién su compromiso politico, que pa-
rece haber ido en aumento desde la victoria electoral del Frente Popular,
en febrero de 1936.14

Es posible que, de entre esa produccidn, la autora tuviese la aportuni-
dad de asistir a las representaciones de muchas de estas obras, entre las
cuales cabe pensar que figurasen las dos dultimas citadas. El 13 de marzo
de 1936 se producir4 el estreno de La Chinche en el cine-teatro Rosales.
La obra constaba de nueve cuadros, siendo calificada por algunos de
«teatro educacional», y también como «una sétira contra la vida, el pen-
samiento y los recursos burgueses», donde «el autor presenta una serie
de escenas encaminadas a ridiculizar los viejos sistemas de vida».!?

Teatro Lara convertido en Altavoz del frente.

El 10 de abril tendr4 lugar el estreno de Asturias, de César Falcén, en
el teatro Rosales. En opinién de su autor, supone la inauguracién del
«teatro de masas », del «verdadero teatro revolucionario». La obra, que
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constaba de cuatro actos, pretende hacer una reconstruccién del movi-
miento insurreccional en la cuenca minera. La decoracidn corrfa a cargo
de Ramdn Puyol, y estaba realizada a base de planos grandes y de juegos
escénicos de gran aparato. La accién se produce, simultdneamente en el
hogar, en el Comité revolucionario y en la calle, transcurriendo en tres
ciclos: la insurreccién, la lucha y la represién, «desde la gestién inme-
diata del movimiento por parte de los revolucionarios, hasta la entrada
del ejército en las localidades sublevadas contra el gobierno».!® Segin
Falcén, Avturias era una obra conscientemente politica, una «obra prole-
taria» que sirve los intereses de la clase obrera. La insurreccién asturiana
tiene ya el cardcter de acontecimiento histdrico. La obra describe, «a tra-
vés de la técnica artistica, cémo pensaban y sentian los protagonistas del
movimiento».!” Este cardcter simbdlico hard posible que se mantenga en
cartel en Madrid hasta el 19 de abril, con un total de diecinueve repre-
sentaciones.!8 Ante el interés que despierta la obra, que también habfa
sido solicitada por otras compaififas para incluirla en su repertorio,!® la
compafiia del CTC que representaba Asturias verd solicitada su presencia
por distintas organizaciones sindicales y politicas vinculadas al Frente
Popular, en diferentes lugares, iniciando el 25 de mayo una gira teatral
por Espaiia.

No son estas las dnicas obras representadas de este tipo de teatro. La
situacién politica espafiola ha cambiado, y el ejemplo de Austurias va a ca-
lar en otros autores, activando un género teatral —el teatro de agitacién
y propaganda— formado por obras de contenido social, de carécter di-
verso. El 11 de abril se producfa el estreno en el teatro Chueca de Lenn
(Buografia escénica), de Juan Bolea, y dirigida por Valentin de Pedro.
Otras obras teatrales estrenadas pertenecientes a esta tendencia, seria £/
himno de Riego, del escritor y politico José Antonio Balbontin, también
estrenada en la primavera de 1936; el 21 de mayo la compafifa Teatro de
Masas estrenaba en el cine-teatro Europa, Mdguinas, de Alvaro Orriols,
etc. En los meses que preceden el estallido de la Guerra Civil, surgirdn
varias iniciativas y proyectos teatrales que promueven un teatro social,
con un cardcter formativo y dirigido hacia las clases populares. Entre
ellos, hay que citar dos, por su mayor relevancia y continuidad:

- El 5 de abril se daba a conocer La Tribuna, la agrupacidn teatral
que dirige Francisco Martinez Allende.?’ Su propuesta se orienta a
«crear una agrupacién escénica que se interese por los problemas, in-
quietudes e ideales que agitan a la humanidad». El medio de conseguirlo
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serfa «lograr espectdculos impregnados de sustancia social y politica para
que las masas reciban del modo més directo y eficaz las influencias preci-
sas para el cumplimiento de su cometido histérico».?! Las lineas princi-
pales de su proyecto ﬁguran en el manifiesto «Hacia un teatro del pue-
blo», dado a conocer a comienzos de abril.?? El 15 de julio se celebraba
la asamblea de constitucién de esta sociedad, procediendo también a ele-
gir los cargos representativos, resultando elegido secretario general Juan
Rodrl’guez Midrquez, y ﬁgurando Martiez Allende como director artisti-
co..? El estallido de la Guerra Civil dejard en suspenso el proyecto ini-
cial, que ser4 reorganizado, con algunas modificaciones, para adaptarlo
a la nueva situacién que vive el pafs en los meses inmediatos.??
- El llamado Teatro Popular, dado a conocer el 23 de mayo en el
Ateneo de Madrid, y que cuenta entre sus impulsores con el actor y di-
rector Luis Mussot y el critico y escendgrafo Santiago Masferrer y Can-
té. Su objeto era <hacer un teatro del pueblo y para el pueblo. Del pue-
blo, porque a través de sus obras se verdn plasmadas las aspiraciones de
las clases populares. Para el pueblo, porque éste serd el que tome parte
en las representaciones, llevando el arte popular al seno de las amplias
masas que carecen de este medio de educacién y de esparcimiento».?> El
17 de junio quedaba constituido el Teatro Popular en el Ateneo de Ma-
drid.26

En junio de 1936 se anunciaba también un nuevo proyecto cultural
unitario, bajo el nombre de Cultura Popular. El objetivo que persigue era
«unificar los esfuerzos de los que, individual o colectivamente, se intere-
san por hacer llegar la cultura al mayor ndmero posible de hombres». Su
organizacién estaria dispuesta en base a diferentes departamentos: «en-
sefianza, misiones, teatro y cine-clubs, artes pldsticas, deporte, bibliote-
cas, publicaciones».?” Por su estructura y vinculaciones, Cultura Popular
parece una organizacién formada a partir de la propuesta que hiciera
publica en abril el grupo Nueva Cultura de Valencia, por lo que cabe
también la posibilidad que la organizacién madrilefia del PCE se hubiese
hecho cargo en la capital de la propuesta del grupo valenciano, articu-
lando en torno a Cultura Popular las iniciativas de otros grupos de gran
prestigio e influencia. Su misién era «llevar un poco de cultura y diver-
sién a los pueblos m4s necesitados, estableciendo un intercambio cordial
entre el pueblo y la ciudad». En la composicién de Cultura Popular par-
ticipaban también representaciones de la Federacidn de Estudiantes

Hispanos, la FETE, el Sindicato de Trabajadores de Ensefianza Media,
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y la Comisién Nacional de las Juventudes Socialistas y Comunistas.

A través de este rdpido repaso de las iniciativas teatrales, surgidas
entre marzo y julio de 1936, parece percibirse el impulso que experi-
menta el teatro de orientacidn social y politica comprometida, dirigido
esencialmente a la formacién de las clases populares, en el contexto de
la radicalizacién politica que vive Espafia desde la insurreccién de Astu-
rias y, especialmente, tras el triunfo del Frente Popular en febrero de
1936. El comienzo de la Guerra Civil, el 18 de julio de 1936, trastocard
todos los planes e iniciativas en el plano artistico y cultural y por tanto
en el teatro. En el transcurso de la misma, las organizaciones politicas y
sindicales m4s representativas, movilizardn también a los intelectuales
que militan en ellas, buscando reforzar el compromiso politico e ideoldgi-
co con las masas populares. Para ejecutar esta labor se valen de la cultura
y de los recursos que aporta, para utilizarlos con fines propagandisticos,
en defensa de la Republica y los valores que representa, tanto en el cam-
po de batalla como en la retaguardia. La aparicién del teatro de guerra
o de circunstancias —también llamado de urgencia— es una respuesta
més a ese compromiso. De él participardn diversos autores como Rafael
Albert{, Maria Teresa Leén, Miguel Herndndez, Ramén J. Sénder, Lui-
sa Carnés, Luis Mussot y Francisco Martinez Allende, entre otros mu-
chos, cuya contribucién nos resulta conocida.

M LUisA CARNES Y EL TEATRO

Si consideramos la obra literaria de Luisa Carnés en conjunto, la pro-
duccién dramética de la autora parece, a primera vista, una parte menor,
casi accidental, en relacidn a la narrativa y también, que duda cabe, a sus
escritos periodisticos, al lado de su obra poética. Tanto el teatro como la
poesia podrifan considerarse en su caso, como escritos que ella parece
considerar de cierta relevancia, y que ella reservé para momentos excep-
cionales de su vida o de quienes le rodeaban. Detengdmonos por un mo-
mento en examinar en qué circunstancias se escribieron cada una de es-
tas obras, tanto las composiciones poéticas, como las dramaéticas, y
posiblemente asi podamos entender mejor la importancia que la autora
concedia a estas otras dos formas de escribir literatura, y la valoracién
que podfan merecerle. Si partimos de este supuesto, puede resultar mds
comprensible la decisién de la autora de optar por el género teatral.
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La produccién poética de esta escritora es pequefia, pero simbdlica,
aunque sélo nos limitaremos a enunciarla, sin mds comentarios que su
propia contextualizacién. De las dos obras que la integran, la primera
corresponde a los «Salmos al adolescente desterrado», escrito en junio de
1946, y est4 dedicado a su hijo Ramdn, en recuerdo de sus quince afios,
cuando ha dejado de ser nifio, y que, como otros muchos jévenes espa-
fioles que viven en el exilio, se sienten desarraigados del pafs de origen.
La segunda, la «Elegfa de los siete pufiales de la madre» (junio 1952), la
escribe en recuerdo de su madre, Rosario Caballero, fallecida en la fecha
citada. En ambas obras queda patente el cardcter conmemorativo de am-
bas composiciones, al tiempo que se advierte la gran sensibilidad de la
escritora, aunque no se prodigue apenas en componer poesia.

En cuanto a la produccién teatral, estd compuesta de cinco obras, una
de ellas inacabada, que pasamos a describir. En Espafia escribié y repre-
sentd una solamente, mientras las cuatro restantes fueron escritas en el
exilio, en México. Su primera obra teatral escrita fue As empezé... (1936),
fue escrita y representada en los meses iniciales de la Guerra Civil, y
formaba parte del llamado teatro de urgencia o de circunstancias, desti-
nado a crear un clima popular de exaltacién a favor del régimen republi-
cano, al tiempo que se induce a los espectadores al rechazo contra la su-
blevacién militar que pone en peligro los logros de la Republica. El
teatro es un excelente medio para llevar la propaganda tanto al frente
como a la retaguardia. Luisa, en su primera obra se limita a atender, las
peticiones expresadas por su propio partido a los intelectuales.

El 13 de agosto se daba a conocer la propuesta cultural del Altavoz
del Frente. Segun Irene de Falcdn, se trataba de «un organismo de agita-
cién encargado de difundir la cultura en las trincheras». Estaba patroci-
nado por el PCE y dependia de la Comisién Nacional de Agitacién y
Propaganda del partido, formada por Jesdis Herndndez, Wenceslao Ro-
ces y Esteban Vega («Yes»).?8 Inicialmente se constituyé con el personal
que formaba parte de #undo Obrero, el Srgano oficial del partido, que
pretende ser también la voz del pueblo a través de los partidos que apo-
yan el Frente Popular.

Hay que llevar a los gloriosos combatientes de los frentes de batalla
[y] a cuantos intervienen en la heroica gesta de la libertad y la democra-
cia espafiolas, la voz encendida del pueblo, la palabra aleccionadora [...]
Hay que hablarles, ilustrarles, divertirles, esclarecer su ideologfa, culti-
var sus espfritus y distraer sus momentos de tregua. El altavoz del frente
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se propone esto. Organizar charlas, conferencias de toda indole, repre-
sentaciones teatrales, exhibiciones cinematograficas, etc. [...] Cuantos
puedan colaborar en esta obra [ ...], dar una charla [...], escribir o repre-
sentar una obra teatral [...], deben hacerlo. Politicos, escritores, artistas,
periodistas, actores, musicos,, dibujantes, trabajadores del teatro y del
cine, todos son necesarios. Nos dirigimos especialmente a los pertene-
cientes a los partidos del Frente Popular. Las adhesiones deben dirigirse
a la redaccién de Mundo Obrero.?’

El Altavoz del Frente Estaba organizado por secciones: Artes Pl4sti-
cas, Teatro, Mdsica, Radio, Prensa, etc. Segtn el propio Piscator, uno
de los principales inspiradores del teatro proletario, el teatro debfa lle-
varse también al frente.

El espectéculo debe mantener la moral y el entusiasmo en los frentes yen la
retaguardia [...] Hay que llevar el teatro al frente. Estas experiencias ya se

han realizado en la Gran Guerra.3?

La seccién de teatro tenia como objetivo presentar al piblico un tea-
tro de agitacién. La direccidn artistica estaba en manos del actor Manuel
Gonzélez. El programa dramético se componia de obras cortas, «referi-
das a la lucha antifascista, la guerra civil o algin problema social>. Las
representaciones duraban unos veinte minutos y en las sesiones de este
teatro, se representaban tres o cuatro obras, o alglin acto escogido de
ellas, si éstas eran de mayor duracién. La compatfifa de actores compren-
dfa m4s de treinta personas, «divididas en tres grupos de diez actores,
formados cada uno por sels actores y cuatro actrices», todos los cuales
ensayaban el mismo programa, destinado a ser representado en el frente
y en Madrid.

En septiembre de 1936, y desde Altavoz del Frente, se reclamaban
obras teatrales, acordes con los fines de propaganda perseguidos, para
trasladarlas a los grupos ya formados, con destino al frente.’! Un mes
después, en octubre, tenfa lugar la reorganizacién del aparato de propa-
ganda del PCE. Como parte de los cambios introducidos, el Altavoz del
Frente pasaba a depender orgédnicamente del Quinto Regimiento. La
seccidn teatral quedaba ahora estructurada en tres grupos.

— Las Guerrillas del Teatro, que contaba con dos grupos, dirigidos
respectivamente por Fernando Porredén y Modesto Navajas, que
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quedaban encargadas de realizar representaciones en cuarteles,
hospitales y en el propio frente.

— El Teatro de la Guerra, que integraba el tercero de los grupos de
teatro constituidos que integraban el Altavoz. La direccién estaba
encomendada al veterano actor Manuel Gonzélez. Las representa-
ciones tendrfan lugar en el Teatro Lara, cedido al PCE y rebauti-
zado ahora como Teatro de la Guerra. A comienzos de octubre
comenzaron los ensayos, y dos semanas después, el 22 de octubre
de 1936, se inauguraba en €l la seccién de teatro del Altavoz del
Frente, con la representacién de cuatro obras, tres de ellas reposi-
ciones: El bazar de la providencia, de Rafael Alberti;3? La conquista de
la prensa, de Irené de Falcén, el cuarto acto de Asturias, de César
Falcén, y Asi empezd..., de Luisa Carnés, la tinica obra no estrenada
del programa.

La informacién que disponemos acerca de Asi empezo..., la primera
obra dramética de nuestra autora, es muy escasa, no habiendo sido loca-
lizada hasta el momento, disponiendo dnicamente de un fotograma que
contiene una escena de la obra. Las pocas crénicas teatrales que la citan
la califican de «reportaje escénico», calificativo que meses atrds ya fue
aplicado a Avsturias, de César Falcén. La autora debié escribirla a media-
dos de agosto de 1936, un mes después del comienzo de la Guerra Civil,
con motivo de la presentacién piblica del Altavoz del Frente, cuando
desde esta organizacién se solicitan «obras de teatro para su representa-
cién en el frente y la retaguardia». A finales del mismo mes, en Hundo
Obrero se comenta que «varios escritores, —entre los que cita a Luisa
Carnés— estdn escribiendo obras de teatro destinadas a Altavoz del
Frente».3% Los datos disponibles apuntan a un argumento donde la auto-
ra recrea el comienzo de la Guerra Civil, a través de unos hechos, de los
que probablemente fue testigo, si consideramos otros pasajes de su pro-
duccién escrita, y de los son protagonistas un grupo de los vecinos de un
barrio de la capital madrilefia. «Algunas mujeres comentaban [los acon-
tecimientos | con sus vecinas, en los balcones y en la puerta de sus casas»
(Olmedo, 523).3 La obra, que constaba de un acto, tenfa una duracién
aproximada de unos veinte minutos. Los decorados habian sido realiza-
dos por Ramén Puyol.35 Aviempezd..., junto al resto del programa, debis
de permanecer en cartel hasta finales del mes de octubre.

El teatro de Altavoz del Frente, en el que participa como autora Luisa

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]]4
I



Carnés, enlaza con el teatro proletario representado por las compafn’as
dirigidas por César Falcén, repitiéndose incluso parte del programa que
se ofrece en el cartel, compuesto por obras ya estrenadas. La situacién
obliga, y no hay suficiente produccién para atender la demanda de obras
de teatro de urgencia, cuya funcién principal es respaldar la accién pro-
pagandistica desplegada por el PCE entre su militancia, poniendo a los
intelectuales al servicio del gobierno que representa el Frente Popular,
y respaldando las ideas que representa el gobierno legal y posiciondndose
en contra de las ideas y posiciones que defienden las fuerzas que repre-
sentan los militares sublevados y quienes les apoyan. El objetivo princi-
pal expresado enlaza también con el indicado por los promotores del
teatro proletario antes de 1936: «Se trata de plasmar la nueva visién del
mundo de esta clase social —el pueblo— que el artista detecta en la con-
ciencia popular. La misién del autor —como intelectual— seria trasladar
a términos artisticos esos componentes sociales que el pueblo defiende,
actuando como intermediario. Para Gémez Diaz (231), este teatro serfa
pues, un teatro de masas, entendido como el teatro popular, a través de
la ejecucién de un espectéculo que esta comprometido con la tarea revo-
lucionaria inmediata, que es ganar la guerra. Es también, un teatro pro-
fundamente enraizado con la realidad. Solo conociendo la auténtica pro-
blem4tica del pueblo espafiol podrd surgir ese teatro de masas. Es, al
mismo tiempo, una realidad no abstracta, sino aquella que est4dn viviendo
las multitudes.

Junto a Altavoz del Frente, hay varios grupos mé4s que también
apuestan en estos momentos por el teatro de agitacién. Entre ellos desta-
ca Nueva Escena, un grupo de teatro formado por la Alianza de Intelec-
tuales Antifascistas, organizacién constituida en 1936 a partir de la
Unidén de Escritores y Artistas Revolucionarios, creada en 1933, y dirigi-
da como ésta, por Rafael Alberti. La presentacién puiblica de Nueva Es-
cena tuvo lugar en el teatro Espafiol, en Madrid, el 20 de octubre de
1936, anticipdndose en dos dfas a Altavoz del Frente. Se presentd con el
estreno de tres obras: «La llave», de Ramdn J. Sénder; «Al amanecer»,
de Rafael Dieste y «Los salvadores de Espafia», de Rafael Alberti, tam-
bién en la linea del teatro de urgencia que la actualidad politica deman-
da.%¢

La segunda obra teatral de la autora, Los bancos del Prado, correspon-
de a la produccién escrita en el exilio mexicano. En mi opinidn, al escri-
birla, Luisa Carnés tuvo presente la primera. Quince afios después de
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escribir y estrenar su primer texto dramatico, a comienzos de los cin-
cuenta, Luisa Carnés volvia a retomar la pluma para escribir teatro, aun-
que en circunstancias y escenarios distintos. Como en el caso anterior,
serian las consideraciones politicas las que imponen la eleccién. Desde
el exilio, el PCE vuelve a implicarse en una nueva campafia de denuncias
contra la politica franquista, llamando a sus militantes —y entre ellos, a
los intelectuales— a tomar parte en otra campafla pliblica, en este caso,
contra la instalacién de bases militares en Espafia. La obra estd com-
puesta de tres actos, que, y, a diferencia de la mayorfa de los escritos de
la autora, carece de fecha, aunque ser debid ser escrita, probablemente,
en 1953, de acuerdo con el tema tratado, habiendo permanecido inédita
hasta 2002. El asunto principal de su argumento versa sobre la protesta
que se produce en Madrid, por parte de un grupo de manifestantes,
contra el régimen franquista, en desacuerdo contra la firma de los acuer-
dos hispano-norteamericanos, dados a conocer piblicamente en septiem-
bre de 1953, y que fueron objeto de una dilatada negociacién previa en-
tre las autoridades de ambos pafses. La intencién de esta obra es servir
de denuncia de los pactos ante el pueblo espafiol, para exponer piblica-
mente la actitud de los gobernantes espaﬁoles, que ceden parte de la so-
berania del pafs para asegurarse la permanencia del régimen de la dicta-
dura militar impuesta tras la victoria en la guerra civil en 1939. La autora
deja escuchar su voz, una vez mds, para expresar su desacuerdo. Los ban-
cos del Prado (1953), representa también un teatro marcado por el cardcter
politico, ya presente en su primera obra.?

En cuanto a Cumpleaiios (1951) y, Los vendedores de miedo (1966), que
creemos que pudo escribirla a mediados de los cincuenta, en relacién con
la guerra de Corea, creo que deben relacionarse con el cambio de orien-
tacién que se opera en la temdtica de la autora, a partir de junio de 1951
y manifestada en su articulo «Adios a Natalia Valle», donde el convenci-
miento de que el exilio en México estd destinado a ser permanente,
cuando la negociacién de los acuerdos con Estados Unidos culmine y ello
suponga un salvoconducto para la dictadura del general Franco. En esas
circunstancias, el realismo aconseja adaptarse plenamente, al pais y a la
sociedad que les dio cobijo en 1939, dando entrada a otros temas en su
escritura, en la lfnea que esperan los lectores destinatarios de la patria de
adopcién.

Entre las dos obras de teatro mencionadas antes, la primera en ser
dada a conocer, fue Cumpleasios, publicada en julio de 1951, y no creemos
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que haya sido representada.?® Estd formada por un monélogo, que des-
cribe el conflicto personal que sufre una mujer madura, que una tarde de
soledad donde hace balance de vida, ante la intencién de suicidarse.?® La
protagonista repasa las vivencias que pasan por sus ojos, resaltando co-
mo un elemento fundamental, la infidelidad de su marido, que parece
atribuir a una pérdida del deseo sexual, que ella atribuye al paso del
tiempo, al envejecimiento y a la pérdida de la juventud. El tema, en opi-
nién de José M.* Echezarreta (29), representarfa una denuncia del papel
secundario de las mujeres, de una vida vacfa m4s all4 del cuidado de los
hijos y la atencién al hogar». La obra —segtin su editor espafiol— supone
«una indagacién de la autora en el modelo de vida burguesa», un tema a
debate que parece haber sustituido a otros asuntos de base politica que
ocuparon a la autora de manera casi dnica durante la mayor parte de su
vida y que dejaron una huella destacada en su produccidn literaria. La
cuarta obra escrita por Luisa Carnés corresponde a Lods vendedores de mie-
do.”! Aunque editada también péstumamente, su redaccién debié tener
lugar entre 1953 y 1954, probablemente.*? El argumento describe el con-
flicto personal que atraviesa la esposa de un cientifico, fallecido por
efecto de las armas quimicas en cuyo disefio y construccién participa, y
la postura ética de aquélla al renunciar a la condecoracién péstuma con-
cedida a su esposo. El contexto puede situarse en el periodo correspon-
diente a la guerra de Corea, en la cual se utilizaron algunas de estas ar-
mas cuya prohibicién estaba en vigor. La obra se publicé en México en
1966, en una edicién a cargo de Juan Rejano, como homenaje péstumo
a la escritora.

1) Una quinta obra teatral, compuesta de un prélogo y dos actos,
ambientada en la revolucién mejicana, queds inacabada a la
muerte de la autora.®® En nuestra opinién, la produccién teatral de
Luisa Carnés, como el resto de su narrativa gira a una idea central:
el compromiso expresado por su autora en relacién a varios temas
destacados. En primer lugar, la mujcr, como sujeto destacado, en
una sociedad donde su papel sigue siendo secundario, dependiente
del hombre. Respaldo a la mujer trabajadora (7ea Roomy).

2) En segundo lugar, el compromiso politico en apoyo de la legalidad republi-
cana, expresada en su respaldo al régimen destronado en 1939, una
fidelidad que la autora mantendrs a lo largo del resto de su vida.
En tercer lugar, el compromiso con la causa de los trabajadores, ex-
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puesto también puiblicamente, con ocasién de las huelgas que tie-
nen lugar en Asturias, manifestado en su apoyo a los mineros de
la region (1962).

3) En cuarto lugar, compromiso con el pueblo espaiiol, a través de su tra-
bajo como periodista y como intelectual. La narrativa de Luisa esta
dedicada a la mujer trabajadora, en primer lugar, y después, por
extensidn, al conjunto del pueblo espatfiol, al que apoya y respalda
a través de la literatura de escribe, través de sfmbolos politicos,
como el respaldo a la guerrilla republicana —Juan Caballero—), o
mecanismos artisticos, mediante el teatro de agitacidn (AsZ empe-
20..., Los bancos del Prado).

4) Finalmente, en su compromiso con la sociedad mexicana que la acogid
desde 1939. Importancia de la obra escrita de tema mexicano
(cuentos, teatro, novela).

En resumen, Luisa Carnés es una escritora ain por descubrir, una
autora que necesita una relectura, tanto de su obra literaria como perio-
distica, y donde la edicién de su obra inédita nos ayudaréd a comprender
mejor su posicién primero, dentro de la literatura comprometida escrita
por mujeres en la Espafia de los afios 30, y m4s tarde, en su exilio mexi-

cano.

B NOTAS

1 CARNES, Luisa, Cumpleaiios. Los bancos del Prado. Los vendedores de miedo
[Teatro]. Edicién de José M.* Echezarreta. Asociacién de Directores de Esce-
na. Madrid. 2002.

2 _ Eleslabon perdido. Edicién, introduccién y notas de Antonio Plaza Plaza.
Renacimiento. Sevilla. 2002.

8 La marcha al pueblo en las letras espaiiolas, 1917-1956. Ediciones de la Torre,
Madrid, 1980 (reedicién en 2006).

4 VILCHES DE FRUTOS, M.? Francisca, La generacién del nuevo romanti-
cismo. Estudio bibliografico y critico (1924-1939). Tesis Doctoral 41/84. UCM.
1984.

5 OLMEDO, Iliana, Compromuso, memoria y exilio. La narrativa de Luisa Carnés
(1926-1964). Tesis doctoral inédita dirigida por la doctora Neus Samblancat.
Facultad de Filologfa. UAB. Septiembre 2009.

6 Una biografia detallada de la autora en, PLAZA PLAZA, Antonio, Introduc-

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]]8



cién al libro de Luisa CARNES, £/ eslabon perdido. Renacimiento. Sevilla. 2003, pp.
11-72.

7 GIMENEZ CABALLERO, Ernesto, «Notas de dltima hora sobre el veraneo
de nuestros escritores». La Gaceta Literaria (Madrid), 89 (1 de septiembre de
1930), p. 2.

8 Un primer anélisis de esta obra en, CASTANAR, Fulgencio, £/ compromiso
en la novela de la Il Repiiblica. Siglo XX1. Madrid. 1992, 281-286. Un estudio deta-
llado en OLMEDO (2009), pp. 325-400.

9 PLAZA, Antonio, De Barcelona a la Bretaiia francesa. Un testimonio inédito de
Luisa Carnés sobre el exilio en Francia». X Congreso Internacional sobre el
Exilio. El exilio en primera persona. Universidad de Deusto y Hamaika Bide
Elkartea. Bilbao-San Sebastidn. Octubre de 2009.

10 Pr,AZA, Antonio, «Intelectuales hacia México. El viaje del Veendam. Un
episodio simbdlico en la historia del exilio espafiol ». IV Congreso Internacional.
El exilio espafiol de 1939. La segunda generacién. Bellaterra 15-18 de diciembre
de 2009. GEXEL-UAB.

I CARNES, Luisa, «Adiés a Natalia Valle». £/ Nacional (México), 6 de junio
de 1951, pp. 3y 7.

12 CARNES, Luisa, Olor de santidad, p. 142. Inédita. Escrita en Espafia entre
1931 y 1936.

13 Un andlisis detallado de la actividad del teatro proletario representado en
Espafia antes de 1936 en, PLAZA, Antonio, «Introduccién» a la edicién de £/
teatro proletario en Espaiia (1951-1956). El teatro de agitacion y propaganda anterior a la
Guerra Civil. Del Teatro del Pueblo a La Tribuna, obra en fase de conclusidn, que
incluye la edicién de una seleccién de las obras representadas por los grupos de
teatro proletario que actuaron en Madrid antes de la Guerra Civil.

14 Luisa Carnés estd presente en el homenaje a Rafael Alberti, que tiene
lugar en el hotel Nacional, el 9 de febrero de 1936, segun los testimonios graficos
que se conservan, junto a otros intelectuales y artistas que forman parte del PCE
o simpatizan con este partido.

15 OBREGON, Antonio de, «<Una obra de Vladimiro Mayakovsky, el poeta
suicida de la revolucién rusa». £/ So/ (Madrid), 15 de marzo de 1936, p. 4. Al
valorar La Chinche, una testigo del periodo, Margarete Buber-Neumann, diri-
gente comunista alemana, consideraba la intencién del autor con esta obra sati-
rica, a la que califica de «mordiente», como «un despiadado ajuste de cuentas
con los excesos de la NEP», la politica econémica vigente en Rusia a comienzos
de los afios veinte, en los inicios del gobierno de Stalin..(Hwtoria del Komintern.
La revolucion mundial. Picazo. 1975, p. 67).

16 VAZQUEZ, F., «Teatro Rosales: Asturias, por César Falcén». £l Socialista
(Madrid), 11 de abril de 1936, p. 5.

17" Mundo Obrero (Madrid), 9 de abril de 1936, p. 5: «Mafiana en Rosales»>.

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]]9
I



18 La Voz (Madrid), 10-20 de abril de 1936. «Cartelera de espectdculos».

19 Mundo Obrero, 9 de mayo de 1936, p. 5: «Avturias en provincias. Sélo po-
dran representarla las Compafifas en cooperativa y los grupos obreros».

20 Sy experiencia teatral acumulaba las distintas facetas del teatro: actor,
director y autor, en un trabajo compartido entre Hispanoamérica y Espafia. En
1931 retorna a Espafia, mostrandose muy interesado por la renovacidn teatral.

2V El Heraldo de Madrid, 23 de junio de 1936, p. 9: «La Tribuna, teatro para el
pueblo».

22 MARTINEZ ALLENDE, Francisco, Hacia un teatro del Pueblo. La Tribuna,
teatro para el pueblo. Manifiesto. Tipografia Artistica. Madrid. S.f. [ Abril de 1936].
El ejemplar localizado se encuentra en AHN. Madrid. Fondos Contemporaneos.
Causa General. Caja 1853. Un resumen de sus contenidos en, Politica (Madrid),
5 de abril de 1936, p. 4: «Hacia un teatro para el pueblo» y, 8 de abril, p. 2:
«»Teatro. La Tribuna». También en, Abraham Polanco, «Teatros. La Tribunax.
Claridad (Madrid), 6 de abril de 1936, p. 5. El texto también ha sido dado a co-
nocer por GOMEZ DIAZ (2006), aunque sin precisar la fecha de su publicacién.

28 Claridad (Madrid), 16 de julio de 1936, p. 2: «Noticias teatrales. La Tribu-
na, en el Ateneo». En esa fecha, Martinez Allende pronuncié una conferencia
sobre el tema »Panorama del teatro espafiol y el significado de La Tribuna (tea-
tro para el pueblo)».

24 P. M., <En La Tribuna (Teatro para el pueblo) se rompe la monotonfa en
que estaba sumida la escena espafiola». Politica (Madrid), 25 de octubre de
1936,p. 5.

25 La Libertad (Madrid), 23 de mayo de 1936, p. 4: «Teatro Popular».

26 [ Heraldo de Madrid, 26 de mayo de 1936, p. 9: «Tablilla. Teatro popular».
La constitucién formal de La Tribuna (Martinez Allende) y del Teatro Popular
(Mussot-Ontafion) son casi paralelas, y tienen lugar en el mismo escenario, el
Ateneo de Madrid, en los dfas que preceden al comienzo de la Guerra Civil.

27 El Heraldo de Madrid, 13 de junio de 1936, p. 8: «Las misiones de Cultura
Popular cultivardn, entre otras actividades, teatro, cine, coros, folklore, danza
y guifiol». El domicilio de esta organizacidn es el mismo que tenfa la organiza-
cién teatral La Tribuna, figurando también allf ubicadas otras organizaciones
sindicales y politicas cercanas al PCE.

28 AHPCE (Madrid). Film XVI-198. «Relacién de camaradas que dirigen
la Comisién Nacional de Agit-Prop y las secciones dependientes de la misma».
[Agosto de 1937].

29 Mundo Obrero (Madrid), 13 de agosto de 1936, p. 2: «<EL Altavoz del
Frente. Para los escritores, artistas, profesores, actores, periodistas de la causa
popular».

30 VALLE, Natalia [= Luisa Carnés], »En vuestras manos encomiendo el

destino de Europa. Entrevista con Erwin Piscator». Estampa (Madrid), 466 (26

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]20
I



de diciembre de 1937).

31 El Sol (Madrid), 4 de septiembre de 1936, citado en GOMEZ DIAZ, E/
teatro de vanguardia y agitacion popular en Madrid durante la Guerra Civil. Tesis docto-
ral inédita. UCM. 1983, p. 212.

32 El estreno de £/ Bazar de la Providencia se habfa producido el 30 de junio de
1934, en el teatro Marfa Guerrero de Madrid. La obra fue publicada en edicio-
nes Octubre en junio de 1937.

385 Mundo Obrero (Madrid),, 26 de agosto de 1936, p. 2: «El teatro Lara, casa
del teatro de Altavoz del Frente». Los otros autores citados como posibles re-
dactores de obras para representar en Altavoz del Frente eran: Rafael Alberti,
José Diaz Ferndndez, Isaac Pacheco, Mariano Perla, Eusebio G. Cimorra y M.
Teresa Ledn. De todos los referidos, solo Luisa Carnés llegé a escribir, expre-
samente, una obra para la organizacién, que fuese representada.

34 C.[arnés], L.[uisa], «19 de julio de las mujeres antifascistas de Catalufia
y Espafia» Frente Rojo (Barcelona), 19 de enero de 1938, p. 4. Es posible que la
propuesta nazca también, como en tras de sus obras, de la experiencia de la pro-
pia autora. Es frecuente en distintos cuentos y novelas de la autora la recreacién
de hechos y sucesos de los cuales ha sido protagonista directa, circunstancia que
queda demostrada en algunos apuntes personales que se conservan, en relacién
a posibles temas y personajes de su entorno para ser utilizados en nuevos escri-
tos.

35 Diario Ahora (Madrid), 23 de octubre de 1936, p- 6. Foto de Diaz Casa-
riego de una escena de «Asf empezé...», de Luisa Carnés, estrenada en el teatro
Lara de Madrid el 23 de octubre de 1936.

36 PACHECO, Isaac, «Estrenos de Sénder, Dieste y Alberti». Claridad (Ma-
drid), 21 de octubre de 1936, p. 3. El teatro Espafiol habfa pasado a ser admi-
nistrado por la Alianza de Escritores Antifascistas, desde julio de 1936.

37 CARNES, Luisa, [Teatro] Cumpleaiios. Los bancos del Prado. Los vendedores de
miedo. Edicién de José M.* Echezarreta. Asociacién de Directores de Escena
[ADE]. Madrid. 2002. Los bancos del Prado, subtitulada, «Tres estampas dialoga-
das», formaba parte de los escritos inéditos de la autora que se custodian en el
archivo familiar de Ramdn Puyol Carnés, hijo de Luisa, y fue dada a conocer en
la introduccién de Antonio Plaza a la edicién de £/ eslabon perdido, novela inédita
de esta misma escritora, (Renacimiento. Sevilla. 2002).

% La critica a los pactos con Estados Unidos también figura en otros escritos
de Luisa Carnés, como el articulo «Dos suspiros y un grito». Espaiia y la Paz
(México), 45 (1.° de noviembre de 1953), p. 6.

39 El Nacional (México), Suplemento dominical Revwta Mexicana de Cultura,
223 (8 de julio de 1951), 8-9. Reeditado péstumamente en Alejandro Finisterre
editor. México. 1966. Hay edicidn espafiola. ADE. Madrid. 2002.

40 Cumpleaiios, aparecido en junio de 1951, pudo ser uno de los primeros

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]2]
I



trabajos escritos por Luisa Carnes después del articulo «Adios a Natalia Valle»,
aparecido en julio, un mes después, y verdadero punto de inflexién de su obra,
donde traza una linea divisoria donde separa la situacién que representa el exilio
que sigue a la salida de Espafia, en 1939, con la esperanza de un posible retorno,
en un plazo razonable, cuando el franquismo sea derrotado, y la evidencia, en
1951 de la continuidad del franquismo tras los acuerdos politico-militares de
Franco con USA, en el contexto de la Guerra Fria.

A1 Lo vendedores de miedo. Ecuador. México. 1966

4 De esta etapa es su colaboracién en la revista Espaiia y la Paz (1951-1955),
que dirige el poeta Ledn Felipe, sostenida igualmente por el PCE. Luisa Carnés
publica en ella varios articulos, en los que se repiten algunos de los argumentos
expuestos en la obra, como «Las mujeres y la paz» (15 de julio de 1953).

43 El titulo provisional de esta obra es «Manuel», y su personaje principal
recuerda al protagonista masculino de La puerta Cerrada, novela de la utora
ambiemnta en la revolucién mexicana e igualmente inédita. En el archivo perso-
nal de Ramdén Puyol Carnés se conservan también algunos apuntes con dibujos
de la autora destinados a bocetos de los decorados y ﬁgurines con destino a esta
obra.

Acotaciones, 25, enero-junio 2010, 00-00 ]22



