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NOTAS A ESTA PRIMERA EDICION

Madeleine Poujol

La obra Un teatro para Borges fue creada por la Compafifa Martin Elizondo el 1
de febrero de 1992 en el Real Coliseo de Carlos III en San Lorenzo de El Esco-
rial. Fue el actor José Maria Caifiete quien hizo el papel del Adecuador. Martin
Elizondo lo dirigis.

Al afio siguiente, en enero de 1993, esta obra estuvo en cartelera en la sala
de teatro del Centre Pompidou de Parfs en su versién francesa. Fue Claude
Demarigny el traductor. El actor argentino Facundo Bo encarnd al Adecuador
/Actor. Lo dirigié Marcos Malavia, director de la Compatfifa Sourou — Théatre.
En febrero de 1998 se volvié a dar esta obra en el Théatre de L'Epée de bois
(Cartoucherie de Vincennes, Paris).

En la revista L Avant — Scene Théitre, en el nimero 925 (1 de marzo de 1993)
André Camp publicd la siguiente critica:

Martin Elizondo, dramaturgo espafiol, quien desde hace muchos
afios se dedica al teatro aquf en Francia, queda fascinado desde siempre
por el universo y la poesfa del escritor argentino Jorge Luis Borges. La
obra de Borges se caracteriza, por lo esencial, por la narrativa y la lirica.
Aungque se interesé por el cine y la musica tradicional de su tierra, el
teatro es el gran ausente de su forma de expresién. Martin Elizondo se
ha propuesto colmar este vacio recorriendo la obra poética borgiana en
busca de sus raices dramdticas. Las ha encontrado y nos las ofrece a tra-
vés de un Adecuador/Actor, admirablemente servido por Facundo Bo,
quien hace de mediador entre el piblico y el auténtico Borges. La forma
expresiva es tan acertada como espectacular. Gracias a un dédalo de si-
tuaciones y especulaciones mentales surge un universo dramético pobla-
do de seres que no reflejan los espejos. Martin Elizondo ha sabido pene-
trar tan perfectamente este universo con resonancias metaffsicas que ya
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no se sabe lo que en el texto —traducido de forma excelente por Claude
Demarigny y dirigido por Marcos Malavia— se les debe a Borges o al
dramaturgo. A los dos, no cabe duda, pero que terminan siendo uno solo.
El autor de El Aleph hubiera apreciado este dualismo péstumo e inquie-
tante. Con ese se logra la finalidad del teatro que es la de turbar.l

UN THEATRE
POUR BORGES

de Martin Elizondo T

du 20 au 23 janvier 1993

[UN THEATRE]
POUR BORGES

Dans « Un Théatre pour Borgés »,
Martin Elizondo parcourt fuvre
dupobte aécoute de résonances
dramatiques que n'offre pas

le théatre conventionnel. Ainsi
Vacteur-auteur, médiateur entre
Teuvre ot lo public, va devoir se.
deébatire sur scéne dans co dédale
de situations et de spéculations
mentales qu'offre a possio de

Borgés comme si celui-ci avait

Facundo Bo

N6 2 Buenos Aires, comédien et
membre fondateur avec

Alfredo Arias du Groupe TSE, au
sein duquel il joue dans la quasi
totalité dos créations misos on
scéne par Arias (« Eva Peron »,
«Luxe », « Peines de coour d'une
chatte anglaise », « a Tempéte »..).

ljoue d'autre part sous la direction

univers
dramatique aux dimensions
métaphysiques et peuplé d'étres

que les miroirs ne réfléchissent pas.

théatre etau cinéma (Jorge Lavelli,
Simone Benmussa,

Jean-Paul Rappeneau, René Allio,
Gabriel Aghion...

Egalement peintre, ses muvres sont
exposées réguliérement a a galerie

Garoline Corre.

Anverso y reverso del programa de mano que se editd para el estreno en Parfs
de la obra Un Thédtre pour Borges, con fotografia del actor Facundo Bo
(Centre Pompidou, 20 de enero de 1993).
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Centre Pompidou : Un théitre pour Borges

Martin Elizondo, homme de théétre espagnol qui a long-
temps pratiqué en France, estdepuis toujours fasciné par
I'univers et la poésie de I'écrivain argentin, Jorge Luis
Borgés. Mais 'oeuvre de Borgés est essentiellement
romanesque et poétique. S'il s'estintéressé au cinéma et
a la musique typique de son pays, le théatre est absent
de ses formes d'expression. Martin Elizondo a voulu
combler cette lacune en parcourant 'oeuvre du poete a
la recherche de résonances dramatiques. il les a trou-
vées etil nous les propose par l'intermédiaire d'un acteur-
auteur — admirablement incarné par Facundo Bo — qui
sert de médiateur entre le véritable Borges et le public.
L'expression est probante et spectaculaire. Dans un
dédale de situations et de spéculations mentales, surgit
un univers dramatique peuplé d'étres que les miroirs ne
réfléchissent pas. Martin Elizondo s'est si bien coulé
dans cet univers aux dimensions métaphysiques qu'on
ne saitplus ce qui appartientdans le texte —excellemment
traduit pas Claude Demarigny et mis en place par Marcos
Malavia—a Borgés ou a lui. A tous les deux, sans doute.
Mais qui n’en font plus qu'un. L'auteur de L’Aleph aurait
apprécié ce dualisme posthume et troublant. En cela il
atteint le but du théatre qui est d'inquiéter. B

1 Voir notre N” 904
2 Voir notre N* 901

(Photo Guilermo Vileiia)

Critica de André Camp publicada en la
revista L avant-acéne Thédtre con fecha del
1 de marzo de 1993, con motivo del

estreno de la obra en el Centre

Un théétre pour Borgés de Martin Elizondo au Centre Pompidou.

Pompidou de Parfs, en enero de 1993.

Cuando emprendf la labor de sacar a la luz otro texto inédito de Mar-
tin Elizondo se me impuso casi de inmediato Un teatro para Borges. Me
dejé guiar por mi intuicién y por el recuerdo que tengo todavia muy vivo
tanto de los €nsayos en Madrid de la versién en castellano y de su poste-
rior representacién en El Escorial como del estreno de la versién france-
sa que nos dejé, a los que tuvimos la suerte de verla, deslumbrados. Por
supuesto no bastarian las razones afectivas para justificar esta publica-
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cién si no existieran motivos mds contundentes. Uno de ellos es que
permite ampliar la percepcién que se tiene del teatro de Martin Elizondo
y hasta del propio autor. No es de extrafiar que la poesfa de Jorge Luis
Borges siempre haya fascinado al dramaturgo. Es que en ella se encuen-
tran las preguntas existenciales que recorren a su vez muchos, por no
decir la mayorfa, de sus textos draméticos: el tiempo, el olvido, la finitud,
la dualidad realidad/suefio y el sentido de la existencia, entre otros. José
Angel Ascunce, en un articulo muy reciente, analiza con suma agudeza
las resonancias metafisicas del teatro elizondiano®; nos parece que la pu-
blicacién de un Zeatro para Borges contribuird a ahondar en este sentido.
Por otra parte esta obra ilustra uno de los preceptos fundamentales del
autor respecto a su concepcién del teatro: «Intento en este momento ha-
cer un teatro que tenga una evidente intencidén poética, porque pienso
con fntima conviccién que, si alguien est4 en condiciones de sacar al tea-
tro de sus actuales miserias, este alguien son los poetas. El poeta como
creador de lenguaje, de imédgenes...» declaraba Martin Elizondo en 1984
con motivo del Premio Claraboya de Poesfa, galardén que recibié por
Amor con todas las banderas, inédito.?

"UN TEATRO PARA BORGES"

La concision de Borges, su asombrosa conflictiva, la puesta en pie de
variados personajes que circulan por sus creaciones, nos parecen con-
figurar un catalogo de virtudes de indole dramética lo suficientemente
sblido parainterrogamos sobre elhecho de que el autorargentinonohaya
querido utilizar este modo de expresion.

Junto alas caracteristicas expuestas lo que acaso més nos fascina
en Borges es su mundo imaginario. "Irremplazable dimension de la
mente, laimaginacién - palabras de Baudelaire - es el gran instrumento
del bien".

Es posible que para que el poeta se hubiese inclinado por las formas
draméticas hubiera tenido que ofrecerle su época un teatro diferente.

Esta es la clave principal de "UN TEATRO PARABORGES". En esta
obra cobra vida escénica un "lector - adecuador' quien a pesar de
considerar inoperantes, para su propésito, las formas teatrales de la
actualidad, y tal vez por ello, brega afanésamente - agénicamente - por
encontrar lamanera de cdmo un lector atento del poeta puede perderse
en el dédalo de situaciones y especulaciones mentales.

Con este intento va implicito el afén, en un momento dado de la
accién, por desasirse de la vampirica presencia que sobre &l ejerce el
-autor de "El Aleph”.

Anverso y reverso del programa de mano que se edits para la representacién
en San Lorenzo de El Escorial de Un teatro para Borges (1y 2 de febrero de 1992).
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A la hora de empezar el trabajo propiamente dicho de edicién me en-
contré con tres textos, dos de los cuales llevaban por titulo Un teatro para
Borges, uno de ellos perfectamente encuadernado. Iba precedido del pré-
logo que reproduzco al principio; este texto mecanografiado con borro-
nes y tachaduras de la mano de Martin bien puede considerarse como el
texto original de la obra en su primera versién. El tercer manuscrito lo
titulaba Martin Elizondo Borges y ¢l tigre. A este material hay que afiadir
la traduccidn al francés de Claude Demarigny, recientemente fallecido,
traduccién que me facilité su hijo al mismo tiempo que me mandg el
texto en espaﬁol a partir del cual trabajé el traductor. Incluso descubrf
una fotocopia de un texto mecanograﬁado, escrito en francés, que resulta
ser otra variacién del mismo Martin. Para dificultar algo m4s la tarea
estaban entre los archivos unas hojas sueltas con la mencién «anulado»
yen las que reconoci fragmentos del texto que parecfan pertenecer a la
primera versién. Empecé a cotejar las diversas variaciones. ;Qué texto le
hubiera gustado ver editado a Martin Elizondo? Ante la imposible res-
puesta decid{ atenerme a lo que me dictaba mi sensibilidad por un lado y
sobre todo al conocimiento que puedo tener de las inquietudes y bisqueda
de las formas que persiguié el autor hasta el final. El texto en francés
(aceptado por Martin Elizondo para su escenificacién) me guié a la hora
de recuperar en las sucesivas versiones lo que me parece ser lo esencial de
este Tealro para Borges: su esencia profundamente dramatica, por su indole
metafisica y el continuo juego borgiano de espejos y desdoblamiento, as{
como su lenguaje profundamente poético en el que llegan a fundirse, como
bien lo subraya André Camp en su critica, las voces de ambos poetas-
dramaturgos.

M BIBLIOGRAFIA DE JOSE MARTIN ELIZONDO (OBRAS EDITADAS)

Actos Experimentales I, Teatro, 703, Madrid: Escelicer, 1971. Este volu-
men incluye las siguientes obras: Refranero y danza para tres ahorcados
(1967), Los Antropdfagos (1969), y Chirrismo, signodrama para vser repre-
dentado en un lugar vacio (1968). Cada obra va precedida de un prélogo
del autor.

Actos experimentales 11, Teatro, 757, Madrid: Escelicer, 1973. Incluye las
siguientes obras: Movimiento andante, movimiento perpetuo (signodrama con
dos caballeros famovsos ), Cabezas de chorlito, Pardbola para robots.
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Actos Experimentales IT1, Teatro 775, Madrid: Escelicer, 1975. Incluye las
siguientes obras: Pavana para una infanta difunta (con Preliminar del
autor) y Pinacoleca.

Durango, Gaiak, n° 4, 1977, pp. 503-541. Obra estrenada por ATE en
Toulouse el 14 de marzo de 1961.

De verdugo a verdugo, Modern International Drama, Nueva York, vol. XI,
2, 1978 (Versién traducida al inglés).

Picaso, transgresiones para un retrato, Modern International Drama, Nueva
York, vol. XI, 2, 1978. (Versién traducida al inglés).

Memoria de los pozos, Pipirijaina-Textos, n°l6, Madrid, (septiembre-
octubre de 1980). Incluye una entrevista al autor de Angel Berenguer
y bibliografia. Obra galardonada con el Premio Santiago Rusiiiol, Festi-
val Internacional de Sitges, 1979.

El otro Pablo y el Minotauro, La Pluma, I, Madrid, 2° época, (mayo-junio
de 1980). Obra estrenada en Madrid en el Instituto de Cooperacién
Iberoamericano, con direccién de Manuel Martinez Azafia y repre-
sentada en el Festival de Sitges (1981).

Picasso, reino milenario, Universidad de Murcia, Antologfa Teatral Espa-
fiola, n°2, 1986. Introduccién de Rafael Mestre. Existe una edicién en
inglés con el titulo de A Milenium King en Modern Drama Internatio-
nal, Nueva York, vol. XVI, 2, 1983.

Antigona entre muros, Madrid, S.G.A.E, 1988. El libro incluye un prdlo-
go del autor, un articulo de José Monledn, otro de la directora Ma-
ria Ruiz, asf como la ficha técnica del estreno. Esta obra recibié el
1 Premio Internacional Teatro Romano de Mérida en 1988. Se estend el 7
de julio de 1988 en el marco del XXXIV Festival de Teatro Cl4sico.
Luego se representd en Madrid en el antiguo cuartel del Conde Du-
que y estuvo de gira por varias ciudades espafiolas. En 1989 recibig
el Premio £/ Piblico al mejor espectdculo de la temporada 1988-1989.
La obra ha sido reeditada en la revista Primer Acto, 329, Madrid, (ju-
nio de 2009).

Juana cred la noche, Estreno, Cinccinati, Ohio, vol. XXIII, I, 1997. La re-
vista incluye un articulo de Phyllis Zatlin. La obra se estrené el 9 de
mayo de 1995 por la Compafifa Théatre Sans Frontigres, con direc-
cién del autor. Se representd en el Festival de Avifién en 1995y 1996
en versién francesa y espafiola. En Burdeos en 1997.

Lays coplas del tren, en Vie de Joselito selon les paroles de Carmen, de Monique-

Lise Cohen, Montauban, Editions Cocagne, 1999, pp. 151-167. Esta

Acotaciones, 24, enero-junio 2010, 159-165 ]64
I



(ARTAPACI0

obra se estrené en 1980 en Toulouse por A.T.E y fue dirigida por
Martin Elizondo.

Zubii, 2000, Madrid, Ayuntamiento de Getafe. Obra ganadora del certa-
men literario Ciudad de Getafe, 1999. Escrita en colaboracién con
Manuel Martinez Azafia.

El T6tem rojo, en Cdmicos sin tierra, Ed. de Madeleine Poujol, Biblioteca del
exilio, Ediciés do Castro, 2007, pp. 137-165.

Medea extranjera, en ADE Teatro, 325, (abril de 2009). Ed. Maria José
Ragué Arias. La obra fue escrita en 2002.

Teatro Combatiente, José Martin Elizondo, Edicién e Introduccién de Ma-
ri Karmen Gil Fombellida y Madeleine Poujol, San Sebastidn, Ed.
Saturraran, 2009. Este volumen incluye nueve obras dramdticas: Per-
sonaje combatiente, Conversaciones con el diablo, Las hilanderas, El sitio de Za-
ragoza, Juana y los biihos, De verdugo a verdugo, El circo de Damaaco, Wanted
Picasso, y Durango, visperas del Guernica.

B NOTAS
' Traduccién mia.

«El personaje combatiente en la obra de José Martin Elizondo» (en prensa).
5 Entrevista publicada en £/ Diario de Leon, 13 de mayo de 1984, citada en

José Martin Elizondo, Teatro Combatiente, Editorial Saturraran, octubre de 2009,

p.- 82.
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