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wiltural, y adn no repuestos de la sorpresa que, por valientes y realistas, les ha-
sian causado las primeras entregas poéticas (Farde! dc ciotliade y Na brétema, Sant
Yage). En 1957 aparece La soldadera, traducida por el autor del original gallego.
iguema Je farea ve la luz ese mismo afio, en el nimero 31 de Galicar emigrante, re-
sta fundada y dirigida por el propio Seoane, y £l irlandés astrologe se publica dos

fios mds tarde, también en la capital de Argentina. Hasta la fecha, ninguna de
!

APROXIMACION AL TEATRO DE LUIS SEQANE

a5 tres obras ha sido llevada a escena.

Euloxio Rodriguez Ruibal

En la inmensa y multifacética actividad de Luis Secane (1910-1979), el teatro
ocupa un lugar de primer orden, pero no por eso carece de interds. Se aproxi
a él en las vertientes pldsiica y literaria. En la primera, como escendgrafo, iig
trador de textos y disefiador de mdscaras, vestuario y carteles; en Ja segun
como ensayista y dramaturgo.

Luis Seoane nace en Buenos Aires, en el seno de una familia de emigrantes
A los seis afios se traslada a Galicia y se establece primero en A Corufia y lueg
en Santiago de Compostela, donde se licencia en Derecho en 1932, Duranté
Republica desarrolla una intensa actividad artistica, cultural y polfiica. Al
tallar la Guerra Civil, se exilia en Buenos Aires, ciudad en la que inicia su &
rrera de artista pldstico (pintor, grabador, muralista, disefiador...), g
compagina con una importantfsima labor de dinamizacién cultural (periodis
editor, conferenciante...} y esporddicas incursiones en ka literatura. Muere
A Corufa, cuando ya se iba a instalar de forma definitiva en su tierra y a d
por finalizado el exilio.

Su vocacidn de autor teatral se manifestd muy pronto; a los catoree afios’

escribe una pieza, en colaboracién con Xosé Caamaiie, de la que sélo nos llegd

titulo: £/ percebe en au tinta. Titulo absurdo, curiose y sugestivo, ademds de proved fiuis Seoane, pintor, cscendgrafo y dramatirgo gallego.
cador para la época. No serfa de extrafiar, pues, que un hombre tan inquieto:
“Igual que en la obra pldstica o en la poética, Seoane se nutre de la historia
‘Galicia, especialmente del Medievo, para la elaboracidn de su teatro. No
seribe teatro histérico, con mayor o menor fidelidad, sino que se sirve de de-
rminados hechos que le permitan suscitar temas o problemas actuales. In-
nita recuperar la memoria colectiva de su pueblo, pero séle en lo sustancial ¥

in:importarle el rigor del historiador, con ¢l fin de enaltecerlo y dignificarlo

interesado por las vanguardias como Seoane tuviese ya alguna informacidn sobr
el dadaismeo. Entra dentro de lo posible, sobre todo si tenemos en cuenta que
obra pldstica de su primera exposicién, celebrada cinco afios después, estaba in
fluida por ese iconoclasta movimiento. El propio Seocane, ademds, declard tiemp
més tarde que en la época de la Segunda Repiiblica se consideraba “un dadafst
trasnochado”.

Pero la temprana vocacién no fructifica hasta pasados treinta afios, cuands

en Buenos Aires era ya un reconocido pintor y los ecos de sus éxitos empezab ntro Dramdtico Galego. en contra de la norma establecida de representar alguna obra del eseritor al cual sc le dedica

i I 1c1 itor i % gramé nada de Seoane 34, gido pars jearle. Sus textos, debido al ca-
a :mmmﬂ a reducidos circulos de la Galicia ﬂnﬂﬂ—ﬁozm_. conocedores de su activida das Letras O.‘__mn.,mm. na programd nada de MnO.:.F en 1994, afio elegido para hemenajearle. Sus textos, debido al ca:
: etsi claramente marxista, [ueron vetados por algdn censor.
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desdoblado. Se trata de dos arquetipos, con idéntica funcién dramdtica, que re-
miten al mito de Tiresias y proyectan la accién al futuro. Recuerdan a personajes
de Shakespeare y Valle-Incldn.® También son producto de la multiplicacién de
in personaje los tres campesinos actuales; su funcidn simbdlica se potencia con

con las ensefianzas que se puedan extraer. Los hechos del pasado chocan cot
los actuales, con los de la Galicia real, v se funden o se complementan, estable:
ciendo una relacién dialéctica proyectada al future. Hay, claramente, una i
tencién de influir en fa sociedad, de modificarla. Detrds de la estética estd |z
&tica, producto de la reflexién y el compromiso del artista, de la responsabili
dad civica del intelectual. :
La accién de A woldadeira® se desarrolla en la ciudad de Santiago (plaza de la
Platerfas, taberna del arrabal} y en la cumbre del cercano monte Pedroso, durant
la primera revuelta de los irmandifios {(1431). El ejército de campesinos, capita
neados por Rui Xordo, tiene sitiada la ciudad y aguarda el momento idéneo (e
coordinacién con los aliados del burgo, artesanos y comerciantes) para atacar a la
tropas de la nobleza y de la Iglesia, de la que es cabeza visible el arzobispo.
Minia, la soldadera, ejerce de enlace entre los sitiadores y los jefes gremiale
compostelanos. Pasa de un lugar a otro, llevando noticias y trasmitiendo consig

el trio, que sugiere e indica pluralidad, por lo que, en este caso, resulta mds
dcertada la resolucién del autor.

. Con Minia, la protagonista, ocurre tode lo contrario. En una sola mujer estdn
contenidas varias: la amante, la novia, la madre; la desvergonzada, la casta, la
protectora. Al principio de la picza, es presentada como una mujer alegre, co-
queta y desenvuelta. Otros personajes la ven con deseo sexual o con desprecio:
Barragd de mouros”, “despiofladora de soldados”, “destroza xergéns”, son algu-
fias de las elocuentes expresiones, todas alusivas a su oficio, con que la insultan o
aluden a ella. Sin embargo, en contra de lo que podria pensarse, el texto no re-
suma sexualidad, ni tan siquiera sensualidad. A medida que avanza, descubri-
mos una mujer tierna, dulce y cordial; sacrificada, luchadora, idealista. Da la
mpresién de que su bajo oficio (o viejo oficio, ya que durante la obra no lo ejerce)
de servir de desahogo a los guerreros es algo que cumple, no sin resignacién, por
deber histérico, como una contribucién mds a la lucha de los suyos. En la otra
ara de la misma moneda, vamos descubriendo, segtin el desarrollo de la pieza, a
|2 mujer idealizada, a toda una herofna martirizada por la causa de los irmandi-
40s de todos los tiempos. Sin duda alguna, esta soldadera Minia es un simbolo
de Galicia. De la Galicia esposa y madre, de la Galicia misera y ultrajada por la
istoria, de la Galicia que sufre, se resigna y aguanta estoicamente; pero también
de fa Galicia que tucha dfa a dfa, de la Galicia que alguna vez se rebeld y se vol-
vera a rebelar, de la Galicia anhelada, sofiada. Lo confirma el Cego, que ya antes
Tahia defendido el oficio de la soldadera, cuando dice al final, después de la
uerte de ésta: “A sorrinte, linguateira fada Minia, sen tempo, sen apelido, sen
rixe sabida... Lembranza e historia do teu pobo, non podes morrer. Non mo-
tres. Ti es historia que xunta. Es mdis que historia. Es fada, lenda, eternidade do
eu pobo” (p. 165).

 Se trata, sin duda, de la MHater Gellaccia, tantas veces pintada por Seoane,
rasplantada al teatro, Posiblemente se debe al influjo de Yeats," muy admirado
or el artista y escricor gallego, igual que todos los autores irlandeses que desa-
rollaron su labor en torno al Abbey Theatre.

. Bl trastado de ideales de futuro a un pasado viene a ser de hecho un hipérbaton
itérico, tipo de cronotopo formulado por Mijail Bajtin,® que constituye una forma

nas; al mismo tiempo, se ocupa de concienciar a tres campesinos del siglo XX
que asisten como testigos a los acontecimientos. Pero una fraicién intramuros
aborta el ataque. Hay ura brutal represién y el terror se extiende por la ciudad
Ta soldadera es malherida, al ser atacada por sorpresa en un camino, cuando §
dirige a reunirse con el ejército de Rui Xordo. La obra finaliza con la agonfay
muerte de Minia, ya en el monte Pedroso, entre las tropas invasoras, con los:

4nimos exaltados, prestas a luchar, y el campesino joven actual gritdndole a la
moribunda que se identifica con sus ideales. A lo lejos llora una gaita y un grupe
de labriegos guerreros inicia una danza de espadas.

En la obra se alternan cuadros de los distintos ambientes, aunque siempr
desde el punto de vista de los cercadores o de sus partidarios. De este manera, i
identificacién del lector (o espectador) con la causa irmandifia se produce mds
facilmente. .

Excepto Minia, Rui Xordo y los soldados irmandifios, los personajes de |
obra carecen de nombre propio. Los artesanos y comerciantes son conocidos po
la denominacién genérica de su gremio (Mestre Ouro, Mestre Cereiro, Mestre
Santeiro, Mestre Ferreiro; o Canteiro, o Carpinteiro, o Forneiro...) y los tre .
campesinos actuales, como Campesific Mozo, Campesifioc Maior y Outro Cam
pesifo. Hay también un Vello y una Vella, el Cego, el Tolo Profético, peregr
nos, caballeros de Santiago, gaiteros, danzantes, ete. La caracterizacién es, po
tanto, m4s socioldgica que psicoldgica, lo que contribuye a darle un acentuado,

cardcter social a la obra,
El Tolo Profético, que salmodia con frecuencia citas de la Epfstola de Santiago

¥ el OOW.O. d.mm.d.o h_mﬁmdm&mdﬂw de ~w zan M..OW—N». sSONn en udm._mnwm.ﬁw un mMismo Umﬂmom‘_mnm... ino Braxe y Xavier Seoane (Ludt Scoanc ¢ o lealra, Sada, [Yo Castro, 1996, p. 15) le encuentran al Tolo Profético cierta se-

ejanza con Fuso Negro.

Seoane editd e ilustrd Catbeleen nd Houlihan de Yeats, obra muy conocida en Galicia desde los afios veinte, en la que el per-
énaje central simboliza a Trlanda.

M. Bajin, “Las formas del tiempo y del cronotopa en la nevela”, en Teoria y raldtion A ba movela, Madrid, Taurus, 1989, pp.

37.409.

¥ Cito por A sokdadeira (ed. de Nosé Luis Axeitos sobre el original autdgrafo), Boletie Galeyo & Literatura, i1, Santiago dé
Compostela, mayo de 1994, pp. 105-165.
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de actualizar el mitema in illo tempore,® de repetir arquetipos primordiales ejem:!
plificadores que Heven a tomar conciencia de la situacidn.

La segunda pieza de Seoane por orden cronoldgico, Fuguema de farsa,” es i
teatralizacién del material publicade en un folleto que recogia de manera ex:
haustiva el acto celebrado en A Coruifia el dfa 12 de octubre de 1956, con motive
del “Dia del Emigrante Galege”. La mayoria de los personajes de este apunte;

autoridades organizadoras y asistentes al acto, son presentados de esta forma en

la escena I:

Uno a uno fueron llegando todos: Su Eminencia Reverendisima el Sefior Carde-
nal Arzobispo; el excelentfsimo Sr. Gobernador Civil y Presidente de la Exema.
Diputacidn Provincial; el Ilustrisimo Sr. Alcalde del Exemo. Ayuntamiento; el
Hmo. Sr. Delegado Provincial de Trabajo; el Ilmo. Sr. Delegado Provincial
del Ministerio de Informacidn y Turisme...; y después representantes de la
Banca y el Comercio local; el Cuerpo Consular acreditado en La Corufia; y mds
de trescientos antiguos emigrantes con sus familias... Presidiéndolo tode, humil-
demente, de hincjos ante la Virgen Santa del Pilar, el Presidente de la Comisidn,
Hmo. Sr. D. C. L., leyendo con temblores recios y vareniles en la voz, reciadum-
bre de la mds alta estirpe espafiola, Ja invocacién a la Virgen Patrona de Espafia y

de la Hispanidad. (p. 4)

Toda esa larga ristra de altisonantes tratamientos con que el cronista procu-
raba darle solemnidad al acto adquiere en la farsa un tono irdnico, y lo que se
pretendfa que fuese altamente ennoblecido resulta ridicule. Ademds de estos:

personajes, autoridades y cipayos (como denomina el autor a los emigrantes que |

se prestaron al jusgo), aparecen otros muchos, como las sombras de Miranda,
San Martin, Bolivar, Marti, etc., asf como una especie de espectros de emigran-
tes “con marcas de tuberculosis y fiebres en el rostre”, u otros fracasados, que
desfilan en hilera, 2 modo de Santa Compafia, por deliante de los comensales del
banguete conmemorativo con gue finaliza el “Dia del Emigrante”. Seoane incor-
pora estas figuras fantasmales como contraste, a2 mi modo de ver innecesario, pa-
ra hacer mds patente la mascarada. La farsa finaliza con la intervencidn de une
de los “doloridos emigrantes” que dibujs Castelao, diciéndoles a los comensales,

con el tenedor con un bocado de comida entre el vien-

&

que guedan paralizados
tre y la boca”™: “Eu non querfa morrer al4, ;sabe, mifia nai?” (p.10). En el dibujo
del autor de O vellos non deben de namorarae, este personaje aparece encamado, con
la cara marcada por la muerte, dirigiéndose a una consumida vieja que estd a su
lado, de ple, junto al lecho.

& M. Eliade. £ mite Jef sterna reforno, Brenos Aires, Emecé, 1968, pp. 77-90.
* Buguema e fara, A Corufa, CEDG, 11, abril 198€. Cito por esta edicidn.
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A excepcidn de estas minimas inclusiones, la pieza, muy expresiva, estd

construida en su totalidad con el material extraido del folleto, con la h4bil utili:
zacién literal de los textos, cargados de la einica retérica pomposa y vacua de la

€época. Veamos una muestra;:

Una alegre trompeteria como de gloria rompe los aires [...] ;Espaita, la Espafia del
Trabajo y Justicia Social; la Espafia de la Hermandad entre todos los espafioles; la
Espafia sin soberbias, pero sin humillaciones; la Espatia Universal de la Verdad y del
Amor, os proclama hijos predilectos del Trabajo, perque laborando para Cuba UG
les abri6 sus brazos de hermandad—, trabajdis para Espafia y para Galicial (p. 5)

Frases por el estilo, y aun otras mds sorprendentes, aparecen a lo largo del
texto, Son harto elocuentes y de efecto inmediato en el receptor. Sin embargo,
Seoane no puede evitar hacer en las acotaciones, con evidente amargura, mmﬁm_om

| comentarios irénicos, al mismo tiempe que indicaciones de su concepcién de la
“tragicomedia”, como ¢l mismo la denomina, porque “cualquier emigrante que
tenga conciencia del drama que representa la emigracién para su pafs, y de
propio drama, no sabrd, como espectador de esta farsa, si refr o Horar” (p. 11).

Para componer esta pieza, Seoane recurre a las fuentes auténticas de un he-
cho actual que luego selecciona, adapta y rehace, con intervenciones sélo de tipo
estético. Se trata del mismo procedimiento, en sintesis, que el del llamado featro
documental, que tuvo sus comienzos a finales de los afios cincuenta v alcanzé el
méximo esplendor en la década siguiente. Las obras mds representativas son: £
vicars, de Rolf Hochhuth, mezcla de ficcién y documento sobre el genocidio ju-
dio y la pasividad de Pfo XII; La indagacidn, de Peter Weiss, texto aﬂm secuia las
actas del proceso de Auschwitz; y El caw Oppenheimer, de Kipphardt, moﬂqm do-
cumentos y actas de los interrogatorios al famoso cientifico. Piscator, precursor
de Brecht e impulsor del teatro politico, fue director de gran parte de montajes
significativos de éstas y otras obras del teatro documento. _

Es muy posible que Seoane, siempre al dia y siempre atento ¥ abierto a toda
manifestacién vanguardista, conociese este movimiento teatral. Pero también
pudo perfectamente llegar al mismo hallazgo por su cuenta. El teatro documento
surgid del teatro de Brecht; por lo tanto, para un inquieto seguidor de este autor
alemdn como Seoane, no seria eso improbable ni difrcil. Aquf ya no sdlo se inte-
resa por la historia, sino que va también directamente a las fuentes, utiliza
reelabora documentos auténticos. El reflejo de la cruel realidad no puede mmum
mayor; los rmow.Em se muestran y se expresan por si mismos, con tan sélo una mi-
nima intervencidn estética.

En el drama en tres actos E{ irlandés astrilogo® se cuenta la historia de Patricio
Stnot, astrélogo judicial desterrado por el rey Jacobo T de Irlanda, a causa de su

su

* Cito par £l ivlandds avirdlage, Sada-A Corufia, O Castre, 1980 {2 edicidn, bilingiie).
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srtodoxia catdlica. Se establece en Compostela (primer tercio del sigle XVII),
jonde ensefia retdrica en la universidad y donde tiene amores correspondidos
‘on Aurea, mucho més joven, hija de la patrona de la pensién en que se hospeda.
Dos dicfpulos suyos, Anselmo y Bernardo, lo denuncian por practicas nigro-
indnticas al Santo Oficio, que lo detiene, interroga, tortura y condena a un nuevo
estierro.

En general, los personajes centrales de esta pieza presentan mayor riqueza
sicolégica que los de A wldadrira. Patricio Sinot es un hombre carcomido por la
audade, pendiente del pasado, que se obsesiona con la astrologia, tal vez como
efugio. Se muestra activo, luchador, reflexivo, terco; pero también pesimista y
melancélico. El autor de la obra, igualmente exiliado, no puede evitar la identifi-
acién con €, y los elementos de cardcter autobiogrdlico afloran por momentos.
Abundan las expresiones de amor a la tierra y tal vez haya un abuso del senti-
miento de morrifia. Repdrese en el {tremendo) pensamiento siguiente del irlan-
dés: “Un exiliado es un muerto para los que quedan en la propia tierra. Yo estoy
muerto para mi nacién” (p. 68). Sélo alguien que lo siente muy profundamente
puede expresarlo con tanta contundencia y dureza.

Aurea, la enamorada de Patricio Sinot, tierna, valiente y pragmadtica, se preo-

“cupa por todo lo que puede perjudicar al astrdlogo o a la seguridad de ambos y,

por lo tanto, repercutir en el amor que los une. Est4 al tanto de rumores y habla-
durfas: “Las paredes escuchan” —le dice a su amado al principio de la obra—.
Los sicarios do Santo Oficio espian hasta por las grietas de las paredes”. Y afiade
mds adelante: “[Los inquisidores] pueden fijarse en tus astrologfas para justificar
u salario [...] Tenemos que huir. Nos casamos y marchamos a otra ciudad o a

otra nacién” (p. 65).
Anselmo y Bernardo, los dos estudiantes, intuyen la relacidn amorosa del

profesor con la muchacha y, celosos, traicionan a Sinot para poder conseguir a la

hermosa Aurea. Estos dos personajes, igual que el Tolo y el Cego en A voldadeira,

son en realidad uno mismo pero duplicado. La caracterizacidn, tanto por los he-
chos como por las palabras, no los diferencia, y cumplen idéntica funcidn.
Aungue también sin aspectos que los diferencien, no se puede decir lo mismo
- de los inquisidores (tres} ni de los catedréticos (cuatro). En los primeros, su pre-
-sencia y las palabras con que machaconamente interrogan a Sinot crean una at-
‘mésfera obsesiva, aplastante, que potencia la bdrbara irracionalidad y el clego
fanatismo del tribunal del Santo Oficio. La soledad y desamparo, frente al abu-
50, se hace mds evidente en ¢l reo. Por otra parte, en los profesores, ese mismo
personaje multiplicado ayuda a generalizar la idea de una oposicidn en la univer-
sidad de los envidiosos al intruso extranjero, quien, encima, aplica métodos de
“ensefianza progresistas,
~ Elresto de los personajes, al igual que estos iltimos, tampoco tienen nombres
. propios. La duefia de la pensién vive pendiente de las apariencias, y el Traficante
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.. La distanciacién se logra en Bl irlandés astrdlogo al estar narrada la obra por un
caficante de ungiientos y por la miw en abyme ya aludida. En la A woldadeira €l
fecto se advierte sobre todo en la incorporacidn de los tres campesinos actuales
la accién, desarrollada en el siglo XV. Esta inclusién, resuelta con gran habili-
ad, resulta natural y espontdnea. Ademds del alejamiento de la historia en el
iempo, algo esencial, también se observan otros procedimientos distanciadores
ntercalados en el tejido draméeice, como ciertas frases de indole metateatral
“Tsto & teatro”, “Esta historia € vosa”, p. 135), o personajes, actitudes u objetos
macrénicos que nos hacen percatarnos de que esas luchas no son sélo las irman-
i7ias, sino también otras m4s préximas. El Tolo Profético, una figura gigantes-
2, habla por un micréfono. Los didlogos son a veces narrativos o informativos.
En algin momento, se comenta la aparicida de caddveres en las “cunetas”, pa-
eados por “soldados alemanes” disfrazados de peregrinos (“non fan a guerra,
_asasinan”, p. 160), y los agentes represores son falsos caballeros de Santiago
‘vestidos con camisa azul” (p. 161). En las escenas de interiores del acto tercero
e percibe una atmdsfera opresiva que inevitablemente hace recordar la reta-
guardia de la Guerra Civil de 1936 o los tiempos de la cruda posguerra.

Uno de los atributos de la forma épica del teatro, el hombre como ser muta-
ble, queda también recogido en el teatro seoaniano de manera patente. Asf, en la
obra sobre los irmandifios, los campesinos actuales ya no piensan al final lo mis-
mo que al principio. Quedaron concienciados de la necesidad de una guerra re-
volucionaria e, incluso, de que su lucha no tiene que ver con la de las otras
clases. Estas son las palabras del Outro Campesifio, con claras alusiones a Rui
Xordo y a Basilio Alvarez: “Un dra dirfxenos un fidalgo, outro un crego e mafid,
a0 fin, dirixiranos un dos nosos” (p. 163).

Contribuyen asimismo al distanciamiento la estructuracidn, a base de escenas
discontinuas, y la concepcién escenogrilfica, sintética y con objetos anacrdnicos.
Es conveniente, ademds, tener en cuenta la interpretacién. En una nota al prin-
cipio de A woldadeira se indica que los actores deben hacer dos papeles. Esto es
mds que suficiente para que se entienda que no desea una caracterizacién rea-
lista; por lo tanto, la actuacién habrd de ser también “distanciada”, con apoyos
en la convencién teatral. A este respecto, hay en A soldadeira una breve acotacidn
muy expresiva e ilustrativa: “Fai que cuspe no chan” (p. 131). La diferencia en-
tre “hace que escupe” y “escupe”, como se suele escribir, indica que el actor no
debe “vivir” el papel, y explica de manera sencilla y sintética eso tan ambiguo de

de Ungiientos narra la historia de Sinot (ya interviniendo en la accién vacg
Emﬂ&:moﬁwv. ayudado de un bufén. En la tercera parte, representa, noﬂw el m
nejo de titeres, una escena de la tortura en tono farsesco, con claras resonancia
de Valle y Dieste.

Cuando Luis Secane aborda la escritura teatral, a mediados de los afios o
cuenta, elige como modelo el teatro de Bertolt Brecht,” quizés el hombre de tes
tro B.m\.m importante de este siglo, quien aiin no era conocido (ni _.mno:o&n_&“
mundialmente, cosa que no ocurre hasta fos afios sesenta. En esta década sus
obras suben a los escenarios de mayor prestigic de aquellos pafses que no cuen
tan con una censura que lo impida; influirdn, junto con ¢l apoyo del corpus ted
co, de manera notable en todo el teatro de la segunda mitad de este sigl
Influencia que se manifesta tanto en los autores como en las concepciones de las
puestas en escena y que sirvié de base a los grandes movimientos dramdticos ré
novadores. Pero Brecht no Hegd sin mds a sus teorias. Por los afios veinte habis

colaborado con Piscator, el formulador del teatro politico, germen del fatre Fpis
del cual partig el autor de Galileo Galile! para, asumido y %Mwmmnomo:mn_o mnoamgm
la m_mvoﬁmoan de sus postulados tedricos. El teatro épico, con msnmom&m:ﬁmw efl
los misterios medievales y en el teatro chino, se hard dialictioo al establecerse I

n

m.o.:a.m.&:“na: entre interpretacidn y vida o, lo que es 1o mismo, entre “mostrar” ¢
identificarse”. Brecht, como antes Piscator y luego sus seguidores, se dirige
fundamentalmente a la razén, come medio de lograr la concienciacidn del es
pectador.
. .mummnwﬁo_.. como dice Massimo Castri, “no se preocupa de la ‘revolucidn del
individuo’, sino de que el individuo, fundido con la masa, *haga 1a revolucisn'
Este impulsor del teatro proletarie habia participado en el Boawmwim:na dadaista .
mds tarde, colaborarfa en la Bauhaus, donde Gropius y Moholy-Nagy %mmmwz.w”
para él sendos proyectos (fracasados) de teatro total, en el que cobraba una gran
relevancia el maquinismo. A un conocedor del! dadatsmo v de la Bauhaus nMEo
Scoane, no sélo no le pasd desapercibida la teoria de ese director y divulgador
del teatro politico, sino que se interess de forma considerable por ella. ;
mm.omum. en consecuencia, para estar a la “altura de los tiempos”, pensando en
su pais, opta por el modelo brechtiano, entre las distintas concepciones teatrales
que coexisten en esa épaca. Del conjunto de la teoria épica, recogida en el Prgue-
fte Organon, el autor gallego se centra en lo sustancial del efrcto V, més conocido
como exirafiamiento o distanciameento, a fin de obligar al qmomﬁmoﬂ a reflexionar sobre

fir

la historia representada v conseguir asf la desalienacidn, fin sltimo que persigue’ _p interpretacidn brechtiana”.
este método artistico, que lo diferencia de manera considerable del procedi- | En cuanto a la temdtica, el teatro seoaniano coincide en gran medida con la de

miento estético de igual nombre, debido al formalista ruso Sklovski.

- sus otros campos creativos, poesfa y pldstica especialmente. En general, estdn pre-
& sentes los mqwsmﬁmm temas de la literatura dramdtica universal: amor, muerte, poder,
" miseria, violencia, guerra, revolucidn, exilio, emigracién, celos, traicidn, injusticia,

9
El brechsdanisma del reatro de Scoane ya ha sido resalind . Py ;
k ARE YA G saitacio por T. Pillade Mayor, "Luj ” . -1 .
comproinisn ¢ passcit srcadora, Vigo, A Nosa Terra, 1985, por . Pilludo Mayor, “Luis Seonne ¢ o teatra”, on fuis Seoone, | envidia, etc. Pero hay varios comunes a las tres obras, entre los que destaca el del
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volvié a sentirse con virulencia durante la Guerra Civil e inmediata posguerra. La
ldadera Minia se refiere a ella, acentudndola con la monotonia de la escasa y
iumilde comida: “Moito frio, xeadas, brétemas, humidade. Unha copa de augar-
dente pola mafid para entrar en calor, caldo a medio dia e caldo 4 noite. Caldo sem-
te. Caldo todo o ano, ata o dfa de San Martifio que se mata o porco...” (p. 148)

La miseria estd directamente relacienada con la injusticia, y la injusticia, con
a revuelta. El Cego se dirige a los artesanos en un momento dado de la manera
iguiente: “Vés queredes gobernar a cidade e outros, os campesifios, loitan polo

poder. En A voldadeira tenemos como teldn de fondo el poder feudal de la noble
contra el cual se levantan en armas los irmandifios. “Remataremos cen todo pod
que non naza de nds” (p. 132), dice Vasco de Mazarelos, un campesino medievd
El poder dictatorial del franquismo se manifiesta en Brguema e farsa a través de
politica migratoria. La tercera obra, £/ irlandéys astrdlago, es una buena muestra
peder de [a Iglesia, ejercido inquisitorialmente.

La emigracién, tal vez el tema de cardcter social de mayor importancia en
" ¢s sin duda el més recurrente en la obra de Secane en
su conjunto. Nada extrafio si tenemos en cuenta que la sufrié en carne propis, comudn. Unha guerra xusta” (p. 150). A mi entender, expresa perfectamente el
pues fue hijo de emigrantes, y nacié y se exilié en la ciudad de mayor inmigr entido colectivo que le dieron los campesinos medievales a su lucha, que co-
cién gallega en América. Ya me refer a Bsguema e farsa, sobre la que huelgan| rresponde, por cierto, con la realidad histdrica. Carlos Barros," estudioso del
comentarios al respecto, pero no me resisto a poner dos ejemplos mds. El sefior] fema, habla de la “mentalidade xusticieira dos irmandifios” y sefiala como princi-
Delegado de Trabajo opina sobre la emigracidn que “es un bien y por ello dehel pal causa de la sublevacién “un desexo de xustiza, paz e seguridade”.
mos wz.wmn:.mm nuestra atencién [...] Permite una mayor participacién en la rents De este tipo de violencia, la violencia vertical o social, de opresor sobre opri-
al disminuir la poblacién” (p. 8). Por su parte, uno de los emigrantes condecora: mido, ests impregnado todo el teatro de Luis Seoane. En &/ irlandés avtrdlogo se
n._o.m en el acto refiere que sus compafieros “de zhora se cansan enseguida de tra: manifiesta, ademds, de manera fisica y psiquica durante el interrogatorio, segui-
bajar y se repatrian en cuanto pueden. Antes se trabajaba mds, y muches| do de tormento, 2 que es sometido el protagonista. El autor, con el deseo de ha-
preferfan morir en América antes que volver derrotados” (p. 9). cérsela “sentir” en su propio ser al receptor, la acennia con recursos de tipo

El exilio (un tipo de emigracién) est4 muy presente en El irlandds astrologo, artaudiano'”: ritualidad, violentos efectos sonoros, sadismo, etc. La violencia de

pieza en la que el personaje central, Patricio Sinot, tiene mucho de trasunto del. 2 fipo horizontal, o individual, es mucho mds escasa y casi siempre verbal.

Adn me podria referir a muchos mds temas o subtemas (tratcidn, esperanza,
tscepticismo, envidia...) de los que este teatro es sumamente rico, pero para no
extenderme mds, voy acabar esta parte con uno de signo positive: el amor, El
amor hombre-mujer, surge en una obra entre Ia soldadera y el campesino mozo
sctual, v en la otra entre Sinot y Aurea. En la primera se trata de un amor ideal,
1 un amor redentor. Es el medie, licito y noble, de que se vale Minia para “seducir
evolucionariamente” a través de los tiempos al campesino. “Pero de ti aprendin
gue & amor e que € guerra” (p. 165), le dice éste al final. Curiosamente, este
L amor no va acompafado de la mds minima sexualidad, a pesar del oficio de la
protagonista. El sexo si tiene alguna presencia, poca, en la otra obra. Los didlo-
s0s nos informan de la relacién a escondidas entre el irlandés, hombre ya madu-
o, y la moza gallega. Ella se muestra muy enamorada; ¢l le corresponde sin
| demasiado entusiasmo, mds preocupado por la saudade.

El lenguaje de estas piezas es sencillo, directo, colequial, sin figuras literarias
ue merezcan resaltarse. El estilo tosco que se aprecia por momentos recuerda al
¢ su poesia, de gran vigor expresivo, y a dibujos de su primera época, retocados
ara que no se perciba la elegancia o el virtuosismo de la linea. En A soldadeira,

presente siglo en Galicia,

autor. Las referencias a la ausencia de su Herra amada son constantes. Yeamaos
algunas, significativas e incluso lapidarias:

Alos hombres nos mata la memoria (p. 68).

¢Pensdis que de haber conocido la muerte lenta que es el destierro, no me dejarfa
matar en Irlanda? {p. 64).

Patricio Sinot lleva un paisaje consigo en el alma (p. 66).

Yo no tengo morrifias porque no tengo patria (p. 90),

En A woldadeira son asimismo constantes las alusiones a la emigracién a Amé-
rica por parte de los campesinos actuales como solucién a sus males. “Polo me-.
nos viven como persoas”, dice en un momento el mozo. Al comienzo del tercer -
acto, el campesino joven, enamorado ya de la soldadeira, le propone a ésta mar-
char juntos a América: “Queda lonxe, mais se se ten sorte, algin dfa pédese
voltar, Un volta trocado en americano, cun traxe de cidade, acento diferente e
moito difieiro” {p. 148). :

Pero detrds de todo esto estd la miseria, causa primera de la emigracidn y de las |
revueltas irmandifias. Es de sobra conocida la miseria secular del campesinado ga- ..
llego, que duré en términos generales hasta la Primera Guerra Maundial, y que

' C. Barros, Sviercs y cantpeainie en Gaticia, Santiage, Pico Saero, 1976, pp. 156-160.

“ Obsérvese que en esta inclusidn de elementos artaudianos del teatro de la crueldad, junto con procedimientos brechsianos,
coane tambicn se adelanta a su época. En la década siguiente, autares como Peter Weiss en Marat-Sade, y grupos como el
ing —Autégona, Paradise New.,, — Wevaron [elizmente el sineretisma de las teorias de Brecht y Artaud —lo apolineo y lo

It . . L —
Dia una idea de su dimensidn que eatre 1911 y 1970 saliesen por mar de Galicia hacia Américn 1.187.247 personas {un ter-

cio del total de Espafia}. i R. Villares Paz, “Idade contempordnea”, en Hivoria de Galiza, Madrid, Alhambra, 1980, ionisfaco-— muche mds lejos,
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3 S . e e,
intor” se advierte ya en la descripcidn de las escenas v, sobre todo, del vestua-
P Y P g !

0:7 “[ La soldadera] Viste saia de coor morado carmest con manga de punta de
eludo preto, roupeta de damasco pardo e corpifio de tafetdn amarelo. Arredor
do pescozo, un sartal de garnado con lisonxas” (p. 112). Quien conozea la pintura
de Seoane, apreciard al instante que esta descripeidn corresponde a la de una de
sus caracteristicas figuras rotundas, sintéticas, de vibrantes colores planos, remar-

como sefiala Xosé Luis Axeitos,'’ aparecen algunos arcaismos e “hiperenxebris
mos” que “cumpren unha funcidn importante no contexto medieval da obrs’
Son abundantes las expresiones irénicas, perc apenas atlora el humor.

M4ds frecuente es la presencia de la cultura popular, igual que en la obr
pldstica, y muy bien dosificada. El romance de don Gaiferos, una procesién,
musica de la gaita o de la zanfofia, o una danza de espadas contribuyen a am
bientar y a darle sabor y colorido a algunas escenas. La cultura milenaria d¢

pueblo {principal destinatario} resulta, al mismo tiempo, dignificada artistica

cados auténomamente con una esquemdtica linea negra. Por poner otro ejemplo,
repérese en el comienzo de la pieza sobre la Inquisicién: “El traficante de un-
glientos viste una chambra azul celeste, un ancho pantalén violeta y una capa de
lienzo blanca” {p. 61). No hay duda de que Seoane estd pintando con palabras.

En los didlogos, sin embargo, no se advierte tanta plasticidad como cabrfa es-
perar. En A soldadeira, algo de suma importancia come la sefial de comienze del
ataque a la ciudad es una imagen, una imagen potente y con valor simbélico: “a
derradeira fogata do monte” (p. 117). En el texto hay también algunas expresio-
nes y comparaciones, de las que elegimos la siguiente como muestra: “cabelo
dourado coma a flor de toxo” (p. 118). Ademas de muy pldstica, estd en conso-
fancia con la situacién y el ambiente.

En Esguema de farse aparecen algunas referencias en las acotaciones 2 la icono-

mente. E:

Con posterioridad a la escritura de sus obras, Luis Seoane expresd en algun:
ocasidn, especialmente en el programa radiofénico Galicia emigrante, opinions
sobre su concepcidn del teatro. En ellas se puede apreciar una considerabl
evolucidn, acorde con los tiempos y las nuevas tendencias. Era partidario de un
teatro popular que se “debe apartar o mdis posible da literatura, pra se convert
en cuasi soio accidn, mimica e aceidn, tendo no que se poida, o didlogo soio coms
aderezo”.'" Crefa que se debia simplificar, a semejanza del teatro oriental, y vol
ver a los origenes, destacando la convencién y valorando sobre todo al actor. En
esto dltimo sintoniza con el teatro pobre de Grotowski. Ya observd Ricards
Palmés'® que esta esencializacién corresponde justamente a la llevada a cabo e
su obra pldstica. Seoane crefa, ademds, en un teatro que se pudiese representa
en cualquier fugar, fuera de los teatros (a la italiana) burgueses, en la calle, en

los palcos de muisica o incluso en un garaje:

graffa pictdrica: “rodos se axionllan, como as figuras da Prineira niisa do pintor bra-
lleiro Portinari” {(p. 7). O también: “estin todos sentados en ringleira como nun
adro de Solana” (p. 8). El autor, con este recurso, pretende reforzar visualmente
l cuadro dramético en movimiento, y sugerir el empleo del tableau vivant.

Funcién distinta tiene el espacio escenogrifico del interrogatorio y posterior
ortura de Sinot. Comienza asf su descripcién: “Paredes mouras con manchas
ormando lifias e borranchos vermellos, 4 maneira dalgiin cadro do pintor nos-
eamericano Pollok” (p. 73). Considera la pintura de este representante del ex-
resionismo abstracto como idénea para crear la atmdsfera mds apropiada. Las
anchas rojas a modo de salpicaduras o chorreos de sangre en las paredes
ransmiten tensas sensaciones de violencia y dramatismo.

En A woldadeira, el autor desea que el Tolo Profético destaque sobre todos los
emds personajes, para lo cual no repara en decir que puede Hevar zancos. Se
ata del procedimiento estético de la escala psicoldgica, utilizada en diversos pe-
fodos artisticos, como en el antiguo arte egipcio o en el romdnico: la figura més
importante se representa de mayor tamafo. Pero Seoane ain va més lejos y re-
fuerza la idea, al hacer que el personaje lleve un micréfono en el bastén. Es la

Non tilamos ainda noticia dos Happenigs, mais supufiiamos que pode represen-
tarse teatro en calquera sitio, que ao teatro, mais que empechalo nun templo, co-
mo se fixo nos derradeiros séeulos, ten de volver a imprimfrselle un cardcter sagro,
ritual, a traveso da pantomima e da accién dos actores, simbolizando ¢ represen-

16
tando os problemas das xentes.

Pero, ademds, Seoane pensaba que ese teatro, para conectar mejor con i
gente comun, deberfa enraizar en las formas parateatrales. Le servia de ejempl
el antroido que de nifio habfa vivido en la aldea de Arca de sus antepasados. No
hay duda de que nos hallamos ante una poética explicita, emparentada con ¢
teatro mds moderno de las ultimas décadas, que este gran artista pldstico dejs
come testimonio de su lucidez artistica y como orientacién para la puesta en es-
cena de sus textos.

Tratdndose este teatro de la obra ocasional de un artista pldstico, es casi obl-
gado relacionarla, aunque sea minimamente, con su obra pictérica. La “mirada del

ensecuencia ldgica: a mayor tamafio, mayor volumen de voz. Si el uso de zan-

‘tos recuerda inevitablemente a los coturnos, el micréfono equivalte al megdfono
ncrustado en las bocas de las mdscaras del teatro griego.

¥ X, L. Axeitos, "Intraduccion a A woldadeiva”, ap., city , pa 110
My Seoane, “Un teatro popular Mu“nmo:_ en Comunicac
"R, Palmis, "Lufs Seoane e a rearre”, en fwix Scoane, Santiago, Xunta de Gal
" L. Scoane, “Cara un teatro popular galego”, e Buuema de farua, opo eit. | p. 11.

duradne, Vigo, Galaxia, 1973, pp. 148-151.
2, 1994, pp. 151-164,

El compenente pictdrico on las deseripeiones del vestuario fue ya seftalado por Estelle Irizany, quien también lo aprecia en

bs agrupaciones y of estatlsmo de los persenajes, euya tension dindmica le parece, sabre todo, interna. ¥id. E. Irizarry, s

L iitere-plirtorea supaRoles ipla YN, Sada, O Castro, 1990. pp, 147-178.
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En la obra pldstica de Seoane, pintura y grabado sobre todo, hay una sabl
asimilacién del cubismo, el movimiento que hizo cambiar de forma radical lo
rumbos pictdricos de este siglo. Pero lo sorprendente es que se sirvid también d

los hallazgos de este “ismo” para la construccién de sus obras dramdticas. Yas
dijo que en A woldadeira hay tres personajes en uno. La concepcidn es totalment

ALGUNAS PREMISAS SOBRE LA CREACION
DE JOSE SANCHIS SIN; "TERRA

cubista, pues ofrece tres perpectivas de una sola figura. Es como si se represen
tase de frente, de perfil y de tres cuartos al mismo tiempo. Estamos ante el pers
pectivismo multiple, pero ahora en el teatro. El recurso de los personsj
multiplicados obedece a igual procedimiento, aunque invertido; Secane, pues lo
influjos no son uricos ni excluyentes, lo ﬁcao tomar también de los simbolistas. ¢

Itziar Pascual

Pero hay otro aspecto en el que Luis Seoane se manifiesta adn mucho md

arriesgado y audaz. La contraccién de longitudes, ia dilatacién e interferenc
del tiempo, la paradoja de las simultaneidades, ete., en fin, la teoria de la relati
vidad, conduce a que la literatura y las artes de nuestra época se estructuren &, . . )
. . . . . y No te preocupes: son sélo voces... y nadie mds que ti las oye. Nadie mds.
niendo en cuenta que el tiempo y ¢l espacio psfquicos estdn tan intimament

fundidos como los fisicos. Es lo que en las artes se puede lamar tiempo poétic
Pues bien, el hecho (convencionalmente, un anacronismo) de situar en la misms

accidn (mismo plano) a los campesinos actuales ¥ a los personajes medievales n

Cesarén cen el tiempo, ya verds. Es lo bueno del ttempo... (Pawve.} Lo dnico bueno...”

Nanfragios de Aloar Nuitez 0 La berida el ofro,

es otra cosa que la aplicacién de esta teoria. Seoane traslada sus personajes a un
. .. . . . . A MODO DE INTRODUCCION
nueva dimensién al fundir el espacio con el tiempo. Igual que en el cubismo, s

ando escribo estas lineas intuyo que en algin lugar entre América Latina y Es-

anula la convencidn de la perspectiva espacial renacentista y, por lo tanto, desa
gfia, tal vez en la sala de espera de un aeropuerto, tal vez en un restaurante; tal

parece el sentido de la medida del tiempo.'® Respecto a esto, las palabras de M

nia, dirigidas al campesino mezo, son esclarecedoras: “Non existe o tempo, sé.¥ez en cualquier lugar, un hombre escribe. Guarda un cuaderno inmaculade, en el

existe cando queremos que exista. O tempo tamén o inventamos nés” (p. 151). :lgue, con buena caligrafia, anota didlogos que alguna voz, imperceptible para los

Y asf llegamos al final de esta breve incursidn en un teatro de considerahizidemds, le susurra. Abandona ese cuaderno y toma otro, idéntico, en el que otras vo-

importancia y no suficientemente valorado: el teatro de un artista solidario, fé 8 le proponen nuevas preguntas, o le descubren otras intenciones y regresa a la I~

.-

cundo y vigoroso, de un hombre de ejemplar conducta civica, de un creador feiaea que dejd interrumpida. A esa voz que se apagd un buen dia y ahora regresa, El

a su pafs y a su época: Luis Seoane, s transeribiendo. Sin tachones, sin dobleces, con buena letra. Ese hombre se llama
José Sanchis Sinisterra.

.En 1992 empecé a acercarme como lectora a esas voces que le acompafian, con
intencién de proponer un estudio global de su creacién dramdtica. Aspiraba a la
talidad con una inocencia insensata. Ahora sé que es indtil. Imposible mantener
Hivo —ni siqunera actualizar— un estudio de una obra vital, en constante evolucidn ¥
ecimiento. Una obra que transpira viajes, encuentros, lecturas. Una obra genero-
o dispuesta con todo su saber a los autores mds jévenes. Una obra para el porvenir.,
En el breve margen de unos meses la labor teatral de José Sanchis Sinisterra en
Madrid ha sido fecunda. Baste citar unos pocos ejemplos: el ciclo monografico de-
#licado a su autorfa en la novena edicién del Festival Alternativo de Teatro, Musica
¥ Danza de Madrid, incluyendo la puesta en escena de Pervcrtimento, a cargo del co-
lkctivo francés Compagnie Souro y Maral, Marsal, por El Teatro Fronterizo, asf

¥ Los hallazgos filosoficos de Bergson y Jos cientificos de Cinstein, entre otros, posibilisaron una nueva conceprion estruet
ral del tiempo en todas las artes, pero muy especialmente en la narrativa (Prust, Joyee, Borges, Frelkner, Rullo, Cors
zar...). En el teatro, las experiencias sobresalientes fueron menos numerosas (Wilder, Priestley...) Sin duda alguna, tods
debieron influir en Seoane; pero aqui, per tratarse de textos de un pintor, interesa resaltar que las téenicas empleadas _uma
la experimentacidn temporal en la literatura son generalmente cubistas.

La preccupacidn por el tiempo en fa pintura del siglo XX se hizo notar no sdle en el cubismo sino también en otros mov

mientos, ¢omo el futurisma o el suprematismo.

ffomo una lectura dramatizada de £/ cerco de Leningrade y una conferencia impartida
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