TEATRO Y POLITICA EN EL ULTIMO TERCIO
DEL SIGLO Xxix.
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En la segunda mitad del siglo xix, etapa correspondiente a los
periodos de la monarquia de Isabel Il, del Sexenio revolucionario y
de la Restauracion canovista, se construy6 en Espafia un régimen
liberal, en el que el parlamento funcion6 de forma regular. Sin
embargo, el continuo predominio del poder ejecutivo sobre el
legislativo, los clientelismos, los golpes militares y el fraude electoral
redujeron el peso parlamentario. En efecto, en la época isabelina se
impusieron una serie de practicas como las delegaciones
legislativas, el abuso de los reales decretos y las disoluciones de las
camaras que erosionaron el poder del parlamento. En el Sexenio
(1868-1874), la situacion mejorod, pues el poder legislativo tuvo, de
acuerdo a lo sefialado por la Constitucion de 1869, una preeminencia
politica sobre el ejecutivo que le permitié convertirse en el epicentro
de una situacion de fuerte transformacion politica; asimismo, pese a
la persistencia de irregularidades electorales, la notable presencia de
diputados republicanos y carlistas en el Congreso elevé el tono de
las discusiones. La Restauracion de 1875 supuso una nueva merma
de la capacidad parlamentaria, al recuperar la Corona —y con ella
los gobiernos— la primacia politica, gracias a la posibilidad de
disolver las cAmaras y suspender sus sesiones; ademas el control
gubernativo de los comicios les garantizd sistematicamente la
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obtencion de holgadas mayorias. Esto, unido a la aceptacion de ese
marco politico por los dos partidos monarquico liberales del momento
—el conservador de Canovas y el liberal de Sagasta—, consumado
en el llamado «turno pacifico» que aseguraba el regreso al poder
tras cierto tiempo en la oposicion, explicé la atonia de gran parte de
las sesiones con los bancos de los diputados despoblados.

Pese atodo, la aspiracion de todo politico profesional de la época
fue siempre alcanzar un escafio parlamentario. El acceso a esta
institucion requeria disfrutar de una holgada situaciobn econdémica,
pues la actividad publica—nunca remunerada directamente— exigia
disponibilidad de tiempo, realizar viajes, costear camparias e incluso
periédicos, si se tenia la pretension de desempefiar un papel
sobresaliente; de ahi que la mayoria de los diputados combinasen la
abogacia —Ila profesion mas comun entre la clase politica
decimononica— con el disfrute de propiedades agrarias y las
inversiones en deuda o en actividades industriales. Ya en 1864,
Echegaray simultaneaba su puesto de profesor en la Escuela de
Ingenieros de Caminos con la pertenencia al consejo del Banco
Universal de Ahorros; por su parte, Moret compaginé a lo largo de su
vida la docencia y el trabajo en un bufete con la propiedad de fincas
en Ciudad Real, de varias minas en Caceres y el sureste peninsular
y con la presidencia de diversos bancos y compafiias ferroviarias.

Al respaldo econdmico, todo aspirante a diputado debia afiadir
buenas relaciones. En el periodo contemplado, en especial en la
Restauracion, los gobiernos ganaban las elecciones de forma
sistemética y abrumadora. En tal situacion sélo los contactos
garantizaban el acta de diputado. Echegaray narraba en su
autobiografia Recuerdos coémo, pese a ser un principiante en la
politica y carecer de arraigo en esos lugares, le habian garantizado
en 1869 un escafio por Murcia y otro por Asturias por ser director
general de Obras Publicas y por su amistad con el influyente Ruiz
Zorrilla. Por su parte, Moret comenzo su larga carrera parlamentaria
al obtener el acta por Almadén (Ciudad Real) gracias a las
posesiones de su suegro Aureliano Beruete en aquella localidad y a
la amistad con el padre de Alberto Aguilera, decidido a favorecer la
eleccion de Moret al no presentarse por ese distrito que habia
controlado en anteriores comicios. De igual manera, en ese mundo
de relaciones personalizadas, si anhelaban incidir en la composicion
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de los gobiernos, los lideres de los partidos habian de disponer de
una red clientelar, fraguada mediante favores e influencias, capaz de
otorgarles la hegemonia en algunos distritos electorales y
asegurarles asi la obtencion de escafios con los que lograr el
respaldo de un nudmero significativo de diputados. Semejante
trayectoria siguié Moret durante la Restauracion, quien, gracias a su
continua presencia en diversas carteras ministeriales, estuvo en
disposicidn de conceder prebendas vy, asi, rodearse de una docena
de diputados fieles.

Junto a los recursos y las relaciones, el dominio de la palabra
constituyo el tercer requisito para labrarse una carrera. Desde ciertos
ambitos se ha hablado de la decadencia de la retérica decimonénica,
y en particular de la politica, entendida ésta como el arte de
persuadir, al considerarse que en dicha centuria la oratoria quedé
reducida a un mero ejercicio estilistico, util simplemente como
adorno. Tal declive se habria consumado a finales de siglo,
coincidiendo con el peso creciente adquirido en la actividad publica
por la economia y otras ciencias que requerian lenguajes mas
técnicos frente a la esterilidad atribuida a la oratoria tradicional.
Dicha decadencia se reflejo y se vio, asimismo, impulsada por los
cambios en los sistemas educativos con el retroceso de la
ensefianza humanistica fundamentada en el latin, y su reemplazo
por otros conocimientos mas «utiles».

Sin embargo, no puede negarse la importancia de la palabra en la
vida publica del siglo xix. En todos los escenarios de sociabilidad,
desde los salones nacidos en la centuria anterior, pasando por
aqguellos surgidos al calor de la Revolucion liberal: clubes, tertulias,
ateneos, sociedades..., existid preocupacion por «hablar bien».
Asimismo, a lo largo del siglo se publicaron y fueron reimpresos de
forma continuada numerosos manuales de retérica, destinados
especialmente a los alumnos de Bachillerato, donde la disciplina se
cursaba como una asignatura mas, con el objeto de ensefiar las
reglas de la oratoria sagrada (del pulpito), forense (del tribunal) y
politica. Como hemos indicado, en este ultimo &mbito se consideré la
elocuencia un requisito imprescindible en la proyeccién de todo

! J. Echegaray, Recuerdos, Madrid 1917, vol. III, p. 104. Sobre Moret, A. del Olmet: Los
grandes espafioles. Moret, Madrid, 1913, p. 57.
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politico, representando casos paradigméticos la eleccibn como
candidato a diputado de Castelar por los republicanos tras su
discurso en el Teatro Oriente en 1854 o el nombramiento ministerial
del propio Echegaray tras su discurso parlamentario sobre la libertad
religiosa en 1869. En las biografias de la época la habilidad oratoria
figuré siempre entre las principales dotes del protagonista; y aun
cuando ésta no descollara demasiado segun los usos del momento, si
el retrato del personaje pretendia ser lisonjero se hablaba de manera
eufemistica de su eficacia o su correccion. También fue sintomatico
de la valoracion adquirida a lo largo del siglo por la retorica la
proliferacion de obras, con finalidad ejemplarizante, que reunian a
los oradores mas sefieros; o la publicacion de los discursos mas
sobresalientes de los principales politicos. Incluso existio una
idealizacion del orador politico, resaltandose su perfil ético a partir
del lema clasico vir bonus, dicendi peritus de Quintiliano, y que
impulsaba a Olbézaga a caracterizar al buen orador por «su
sensibilidad de alma, el amor a la humanidad, el rechazo a la
injusticia, el amor a la patria y la defensa de la verdad». Fernando
Corradi consideraba la elocuencia «hija del talento y la sensibilidad,
lograda por conviccién de nuestras ideas, el entusiasmo por la
verdad y la justicia». En otros casos se destacaba su contribucién al
liderazgo, como el italiano Fornari, quien en su obra Del arte de decir
calificaba al orador como portavoz cualificado de la multitud; por su
parte, Sanz del Rio, Canovas del Castillo y Castelar incidieron en su
aportacion al buen funcionamiento de la vida publica y Alcalad Zamora
resalté su valor, incluso en una situacion de representacién nacional
falseada, al servir de instrumento fiscalizador de la labor politica.?
Esta realidad contrasta con los andlisis sobre la decadencia de la
oratoria politica decimondnica respecto a la grecolatina. Estos han
partido de una vision que reduce la actividad politica a la
confrontacion de ideas, modificables a través de la persuasion. Si
bien en principio la formacién de parlamentos posterior al triunfo del

2 Como ejemplos de obras dedicadas a los oradores pueden consultarse J. Rico y Amat, El
libro de los diputados y senadores, Madrid, 1862, vols. |, Il y lll. F. Caflamaque, Los oradores
de 1869, Madrid, 1879. C. Solsona y Baselga, Semblanzas de politicos, Madrid, 1887. S.
Ol6zaga (1863), p. 25. F. Corradi, Lecciones de elocuencia, Madrid 1882 (obra de 1843), p. 2.
Para Fornari, véase J. A. Hernandez Guerrero y M. Garcia Tejera, Historia breve de la
Retdrica, Madrid, Sintesis 1994, p. 154. N. Alcala Zamora (2002), p. 9.
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régimen liberal, en los que la ley era resultado teérico de la discusion
entre los representantes de la nacién, podia revalorizar la
elocuencia, en la realidad ésta quedd muy limitada por la citada
subordinacién en que quedaron las camaras con respecto al
ejecutivo. Sin embargo, argumentar la decadencia de la retorica o
asignarle el cometido de un simple ornato sin utilidad porque los
parlamentos viesen mermadas sus atribuciones legislativas, olvida
otras muchas facetas de la politica que, al ser algo representado,
otorga gran importancia al discurso, entendido éste no s6lo como
una sucesion de frases, sino como las practicas y gestos que las
acompafan. En esa linea, la elocuencia —en este caso la
parlamentaria— conservd muchas virtualidades y eso explica su
consideracion en el siglo xix.*

Es cierto que en la Restauracion las sesiones parlamentarias
estuvieron suspendidas con frecuencia y que los escafios quedaron
muy despoblados en la mayor parte de las sesiones; también que en
su mayoria el trabajo parlamentario se centr6 en la defensa por los
diputados de proyectos, relacionados con la demanda de
infraestructuras, de interés para los distritos electorales por los que
habian sido elegidos. Sin embargo, también lo es que, sobre todo, la
Camara baja o Congreso permanecio como foro de discusién a un
nivel satisfactorio de los temas habituales en la politica europea del
momento: la politica comercial —con la polémica entre el
librecambismo y el proteccionismo—, la cuestién social, la politica
colonial o las reformas militares y la adecuacion de los ejércitos a los
avances técnicos y a la carrera de armamentos caracteristicos de
aguella época, denominada en el continente como la «Paz Armadax.

En la Restauracién la prensa, capaz ya de alcanzar todos los
rincones del pais, recogid6 de forma integra los discursos
parlamentarios mas sobresalientes, e incluyd también resefias de las
intervenciones de los diputados mas oscuros, precisamente los
defensores de aquellos temas locales. En todas ellas se comento la

® Para la decadencia de la retérica posterior al mundo clasico, véanse T. Todorov, Théories du
symbole, Paris, Editions du Seuil, 1977, pp. 59 y ss. A. Compagnon, «La rhétorique & la fin du
XIX siécle (1875-1900)», en M. Fumaroli (dir.) : Historie de la rhétorique dans I"Europe moderne
1450-1950, Paris, PUF, 1999, pp. 1215-1260. J. C. Raymond, «Retérica, politica e ideologia»,
en J. Labiano y otros: Retérica, politica e ideologia. Desde la Antigiiedad hasta nuestros dias,
vol. Il. Actas del Congreso Internacional, Salamanca, 1997.
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elocuencia con que habian sido sostenidas, pues, con
independencia de que los vaivenes administrativos impidiesen
habitualmente su resolucion, la simple mencion elogiosa de la
oratoria denotaba los desvelos del diputado por su distrito en una
sociedad que valoraba el arte de hablar bien.

En este periodo, caracterizado por el llamado «turno pacifico», el
monarca ocupd un lugar central en el sistema politico, pues era
guien nombraba alternativamente a los gobiernos y les
proporcionaba la llave para formarse cdémodas mayorias
parlamentarias, al otorgarles el decreto de disolucién de las Cortes 'y
permitirles organizar las elecciones, siempre fraudulentas. En este
contexto la lucha politica giraba en torno a la Corona, a quien el
partido de la oposicion presionaba a fin de que retirase su confianza
al gobierno de turno y se la otorgase a él. A tal efecto, se trataba de
mostrar la division del rival y la solidez propia, requisito exigido por el
sistema al partido gobernante a fin de garantizar la estabilidad. En
esa forma de hacer politica el hemiciclo se constituy6 en el escenario
predilecto desde el cual fiscalizar al Gobierno, resaltar sus divisiones,
demostrar lealtad, hacer llamadas de atencién al rey si el partido rival
se habia perpetuado en el poder durante un tiempo considerado
excesivo, etc. Finalmente y mas alla de cualquier pugna, las
Camaras de la Restauracion poseyeron en el siglo Xix un caracter
oligérquico, reflejado en el aire de familia existente en la mayoria de
las sesiones, incluso en momentos de agrios enfrentamientos.
Sentido de grupo que se cohesioné con toda una exhibicién de
cortesias, elogios dirigidos al don de palabra del rival, aplausos
unanimes dedicados a aquellos oradores, como Castelar o Vazquez
de Mella, que deslumbraban con sus discursos, aunque Sus
propuestas fueran rechazadas después de haber sido vitoreadas
undnimemente las intervenciones que les servian de soporte.

La politica entendida como representacion aproximo la actividad
parlamentaria al espectaculo e identifico al diputado con el actor.
Con la Revolucién liberal la vinculacién teatro-politica se habia
extendido a otras muchas facetas: en primer lugar, politicos, como
Lista, Quintana, Martinez de la Rosa, Gil de Zarate, NUiiez de Arce,
Lépez de Ayala o Cénovas del Castillo fueron dramaturgos o
escribieron tratados sobre el teatro. La oligarquia politica compartio
la aficion al teatro de las clases medias y altas a las que pertenecia;
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siguiendo la moda de la época, prepard representaciones
particulares en sus domicilios; asistié a los estrenos, como hizo la
plana mayor del fusionismo, encabezada por Sagasta, al acudir a la
inauguracion del teatro de la Princesa (el futuro Maria Guerrero). En
ese ambiente, las figuras de Echegaray (1831-1916), quien combino
la actividad politica con una exitosa carrera como dramaturgo, y de
Moret (1838-1913), gran orador y uno de los personajes mas
importantes del escenario politico del ultimo tercio del siglo xix,
ilustran bien esa conexién teatro-politica.

Si bien es mas conocido como dramaturgo, Echegaray también
protagoniz6 una importante carrera politica, cuyos primeros pasos
coincidieron con los de Moret. Nacidos en los afios treinta del siglo
XIX, ambos pertenecieron a un grupo de jévenes demdcratas que en
la década de los sesenta se opusieron al régimen de Isabel Il, pese a
Su escasa vocacion conspiradora —segun el testimonio del propio
autor teatral—. Imbuidos de una fe ciega en el progreso, reclamaron
la implantacion de los derechos individuales, la extension de la
libertad a todos los &mbitos de la vida y la apertura a Europa y a la
ciencia.

Su origen social, ligado a la clase media, su vinculacion a la
Universidad y su adscripcion a la Escuela Economista, defensora del
librecambio, les abrié las puertas de la alta politica después del
triunfo de la Revolucién de 1868. Echegaray fue nombrado director
de Obras Publicas, ministro de Fomento en 1869 y de Hacienda en
1874 durante la dictadura de Serrano, momento en que tomo la
decisién trascendental de conceder al Banco de Espafa el
monopolio de emisidén de billetes; a su vez, Moret, miembro de la
Comision Constitucional en 1869, desempefié las carteras de
Ultramar en 1871 y Hacienda en 1872.

La radicalizacion ocurrida en el periodo federal de la | Republica
en 1873 moderé a los dos personajes. Moret, que se habia
trasladado a Londres después de la abdicacién de Amadeo | de
Saboya, relataria afios mas tarde la anécdota de su encuentro con
Echegaray en un banco de un parque londinense, en donde éste le
habia narrado sus tribulaciones cuando habia estado a punto de ser
linchado por las masas federales a las puertas del Congreso
madrilefio. La experiencia de aquellos meses les animg, sin duda, a
aceptar la Restauracion de los Borbones, consumada tras el golpe
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militar de Martinez Campos en Sagunto, que suponia el retorno de
aquella dinastia expulsada del pais seis afios antes.’

Con la Restauracién su trayectoria politica comenzé a divergir.
Primeramente, porque, mientras Moret se mantuvo vinculado a la
opcién monérquica en todo momento —de hecho, habia roto con el
régimen nacido de la Gloriosa Revolucion tras la proclamacion de la |
Republica—, Echegaray, que la habia aceptado, sigui6 fiel a esa
forma de Estado, pese a sus malas experiencias, hasta comienzos
de los afios ochenta. En segundo lugar, porque, sin romper
definitivamente con la politica —todavia repitié en la cartera de
Hacienda en 1905, particip6 testimonialmente en las luchas por el
liderazgo del Partido Liberal y dirigi6 en 1906 la Comision del
Catastro, impulsada precisamente por Moret—, Echegaray centro
sus esfuerzos en la carrera teatral y en la divulgacion cientifica.’

B ECHEGARAY: EL EXITO TEATRAL VINCULADO A LA POLITICA

Segun Fornieles, la causa de la exitosa trayectoria de Echegaray
como dramaturgo durante la Restauracion residié en su habilidad
para atraer al publico. Esta dependi6 de su capacidad para generar
escandalo y debate sobre sus obras; del hecho de que su fama
permitiese arriesgar a los empresarios en la escenografia, con lo que
sus montajes resultaban mas brillantes; de la expectacion generada
en torno a estrenos gracias a toda una legion de gacetilleros y a la
publicidad sobre los gastos de los montajes; del insistente respaldo
de la prensa liberal; y de su capacidad de trabajo y su talante
conciliador, evidente en la relacion generosa mantenida con los
actores, a cuyas preferencias y manias supedit6 con frecuencia sus
textos.

Sin embargo, mas alla de sus valores puramente draméticos y
como manifiesta ese apoyo de los diarios liberales, su éxito tuvo
mucho que ver con la posicion politica del autor. De una forma
directa no cabe duda, en opinibn de Pedro Pascual, que las
relaciones de Echegaray contribuyeron al gran éxito cosechado en

* Para la anécdota del parque londinense, véase S. Moret, Discurso pronunciado en el Ateneo
de Madrid en la noche del 19 de marzo de 1905 con ocasién del homenaje ofrecido al Sr. D.
José Echegaray por la adjudicacion del Premio Nobel, Madrid, 1905, p. 10.

® Las carreras politicas de Echegaray y Moret pueden consultarse respectivamente en J.
Fornieles, Trayectoria de un intelectual de la Restauracién: José Echegaray, Confederacién
Espariola de Cajas de Ahorros, Almeria, 1989, y en C. Ferrera, La frontera democrética del
liberalismo: Segismundo Moret (1838-1913), Biblioteca Nueva, Madrid, 2002.
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Francia en 1874 por su comedia El libro talonario, siendo ministro de
Hacienda, o explicaron la concesion del Premio Nobel, ayudada por
las presiones de las autoridades espafolas cerca de la Academia
sueca, mas inclinada a concedérselo a Guimera.®

Sin embargo, sus triunfos tuvieron también que ver con que los
temas y su forma de presentarlos conectaron con los gustos del
mismo publico que llenaba las tribunas del Congreso en aquellas
sesiones que auguraban intensas luchas politicas. Claro esta que
éste no pasaba de ser una minoria, correspondiente a las clases
medias y altas de la sociedad de finales del siglo xix, la que
respaldaba el régimen de la Restauracion y habia asimilado los
valores de la revolucién liberal espafiola. No debemos olvidar en este
punto que la totalidad de sus obras, incluida El gran galeoto, una de
las mejor acogidas por los espectadores, no superd la treintena de
representaciones tras su estreno, y que, ademas, era costumbre en
la época asistir varias veces a unas veladas que tenian mucho de
exhibicion de un estatus social.

El teatro de Echegaray conocié una evolucion que comenzo con
un periodo neorromantico (1874-1881), centrado en la realizacion de
dramas histéricos en verso, en el cual rompié con la alta comedia
representada por las obras de Lopez de Ayala, dominante en el
teatro selecto en la década de los sesenta. Giré en la positivista
década de los ochenta hacia una etapa realista con predominio de
obras en prosa, dedicadas a reflejar con un sentido critico la
sociedad contemporanea, momento en que cosechd sus mayores
éxitos. Su trayectoria finalizd6 con una fase definida por el
experimentalismo simbolista, con clara influencia de Ibsen, del que
se inspird al retratar los rasgos psicolégicos de sus protagonistas, y
en el que destacO, asimismo, la importancia concedida a la
plasticidad en la puesta en escena, lograda especialmente gracias a
la iluminacion.

Sin embargo y pese a los cambios experimentados, su teatro
present6 determinadas constantes propias de su talante liberal, que
le otorgaron rasgos politicos por su pretension de entretener y de
educar al publico. Ese anhelo entroncé con la preocupacion de la
clase politica por la influencia del escenario sobre las costumbres,

® p. Pascual, EI compromiso intelectual del politico, Madrid, Ediciones De la Torre, 1999.
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constante a lo largo del siglo xix. Si en 1807 se habia introducido ya
en el Reglamento General sobre teatros la figura del censor, en 1860
el moderado Alcala Galiano y el progresista Salustiano Olézaga
preconizaron la intervencion estatal «represiva y preventiva», y a
comienzos de la centuria siguiente el conservador Maura y el liberal
Canalejas impulsaron campafas contra la inmoralidad en los
espectaculos. Tales practicas respondian a las ideas aportadas por
la teoria dramatica desde el siglo xviil. Segun ésta, el teatro debia
llevar a escena los males eternos con una finalidad moralizante o
para procurar un «entretenimiento sano», colaborando asi en la
formacion de buenos ciudadanos. Al tiempo, las teorias sensualistas
del escocés Hugo Blair, uno de los autores mas influyentes en la
oratoria y en la teoria teatral europea, hicieron hincapié en la
necesidad de agradar al puablico y en el papel del espectaculo como
elemento generador de imagenes. La evolucion de las salas ayudé en
este proceso adoptandose el teatro a la italiana con un Unico punto de
vista y la introduccion de mejoras técnicas, preparadas para
representar el ambiente mediante telones, bambalinas y luces.’
Esos planteamientos condujeron a un debate sobre el realismo en
escena, que, prolongado durante toda la centuria, mostré el
conservadurismo del teatro espafol, donde, a diferencia de lo
ocurrido en la novela, no llegé a prosperar. Ya en los afos treinta
Martinez de la Rosa habia asegurado, en sus Anotaciones a la
Poética, que la presentacion cruda de la realidad podia resultar
moralmente perniciosa; Tamayo y Baus indic6 en 1860 que las obras
no debian reflejar la realidad tal cual, si ésta atentaba contra el
«buen gusto»; y en la Restauracion, Canovas del Castillo admitio la
imitacién de la realidad siempre que, sin separarse de su funcion
formativa, el teatro exaltase los grandes valores fundamentados en
la belleza. El propio Echegaray, en la respuesta dada al discurso de
ingreso en la Real Academia de Eugenio Sellés, uno de los
dramaturgos mas famosos del momento, sefialaba que la realidad

" L. Hernandez, El teatro critico de José Echegaray: un enigma critico, University of California,
Los Angeles, 1987. Una aportacién mas reciente en Javier Huerta Calvo (dir.), Historia del
teatro espafiol, Gredos, Madrid, 2003, pp. 1977-2000, a la que se afiade un andlisis de otros
autores post-romanticos a cargo de F. Doménech, Real Academia de Ciencias Morales y
Politicas. Informe elevado al Gobierno sobre la influencia del teatro en las costumbres publicas
y proteccién que ha de aplicarle en consecuencia el Estado, Madrid, 1860.
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debia aparecer siempre teatralizada y el autor debia buscar la
belleza «en la region de las formas puras, en el revuelto mar de las
pasiones o en las esferas de la razon».®

Por tanto, existié un empefio por parte de los liberales por crear
un teatro «moralmente elevado», que llegase a toda la poblacion,
aunque en ese ultimo aspecto se fracaso, entre otras cosas, por el
elevado precio de las entradas. Es cierto que, sobre todo tras el
Sexenio, el género se popularizé, pero en la forma del «género
chico», que llegé a robar publico al «teatro serio» y que fue
denostado por algunos criticos liberales a causa de sus escasos
valores.®

Echegaray fue el nico dramaturgo con capacidad para competir
con el teatro por horas, quizds porque en todo momento sostuvo la
necesidad de plegar la tarea del autor a los deseos del publico. En
su discurso de ingreso en la Real Academia, pronunciado en 1894,
defendié una estética que, partiendo de la experimentacion, viese el
efecto producido en el publico de cada época. Lo que agradase al
mayor numero habia de poseer la belleza; a partir de ahi y
comparando las bellezas experimentales, se llegaba a la ley empirica
y de ahi a la unidad de la ciencia que establecia desde la razén el
canon general de belleza.

No obstante, también persiguié una funcion formativa a partir de
unos temas a través de los cuales vislumbréd la posibilidad de
cambiar la sociedad presentando los problemas sociales y humanos
desde la dptica de los derechos individuales. Puede decirse que su
teatro fue un espejo de su propia evolucion politica, de la de Moret 'y
de la de parte importante de los politicos del Partido Liberal de
Sagasta. Si en la década de los sesenta habian adoptado un
idealismo que culminé en la experiencia inaugurada con la
Revolucion de 1868, ciertamente el resultado de ésta matizd, dentro
de la generacion de liberales a los que estaba adscrito Echegaray, la
pretension de cambiar las cosas de una forma brusca; el temor al

8 A. Canovas del Castillo, Le théatre espagnol contemporain, Paris, 1886, p. 172. J. Echegaray,
Respuesta a Eugenio Sellés en su Discurso de ingreso a la RAE, Madrid, 1895.

® Para las criticas dirigidas al «teatro por horas» por su banalidad, véanse Canovas del Castillo
(1886), p. 172. E. Sepulveda, La vida en Madrid. 1886, Madrid, Asociacién de Libreros, 1994,
(obra de 1887), pp. 508 y ss. F. Yxart, El arte escénico en Espafia, Barcelona, Altafulla, 1987
(obra de 1894-1896), p. 79.
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desorden social vivido tras el Sexenio revolucionario y el desengafio
respecto a un pueblo anteriormente idealizado, propicié la
aproximacion mas o menos rapida al régimen de la Restauracion y
su implicacion en él. Coincidi6é en lo ideoldgico esa época con el
triunfo intelectual de las corrientes positivistas y su correlato que
entendia la politica como el «arte de lo posible»; sin embargo, esa
moderacién no implicé el abandono de todos los ideales, sino mas
bien su acomodo a un ritmo pausado por la ley del progreso
inexorable.

Los temas abordados por Echegaray reflejaron y reforzaron de
esta forma lugares comunes del liberalismo decimondnico, siendo
eso lo que les concedidé una dimension politica. Segun Moret, sus
obras actuaban como una «gimnasia para la raza humana a la que
preparaban para el futuro presentando el conflicto entre libertad y
fatalismo»; representaban a «los hombres modernos que luchan
contra los poderes limitadores de la conciencia», segun escribia
Clarin en su resefia del drama Lo que no puede decirse. Conflictos
gue se expresaban dentro de los pardmetros del lenguaje «natural y
cientifico» del positivismo: el influjo del ambiente en el caracter, la
herencia de las enfermedades y la locura, como ocurria en De mala
raza, donde Adelita, hija de una mujer de mala familia acogida desde
nifia en casa de Don Prudencio, era «expulsada» por su protector
para evitar que contaminase a su verdadera hija, Lolita, recurriendo
aquél para justificar su accion a Darwin y a la «ley de la herencia».
Estos conflictos también se materializaron en el terreno del honor,
rescatado del teatro barroco, aquel que Cénovas del Castillo
identificaba con el alma del teatro nacional, y que, actualizado en el
siglo XX, se convirtié en uno de los valores mas estimados en el
mundo liberal europeo. El honor actuaba como escaparate de la
privacidad del individuo, explicando la presencia social de habitos
como el duelo, tan extendido que a comienzos del siglo xx El
Imparcial pedia la formacién de una comision que dictaminase los
duelos provocados por razones de peso y prohibiese todos los
demas. Un duelo que, encargado de resolver las afrentas sufridas en
el honor, adquirié un peso fundamental como recurso dramatico
garante del aplauso. Asi lo demostrd su aparicion en multitud de
obras de Echegaray y de otros dramaturgos del momento como
Sellés o Leopoldo Cano; asimismo, sintoma de su importancia fue
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qgue Deleito Pifiuela atribuyera el fracaso de Realidad de Pérez
Galdos a que el protagonista perdonaba a su esposa renunciando a
lavar sus afrentas en el campo del honor.*°

Este se desenvolvia en muchos terrenos, siendo el familiar el
predilecto de todos. El liberalismo habia concebido un &mbito dual en
el desarrollo del individuo masculino: el publico, reservado a la
actividad econémica y politica, y el privado, verdadero reposo del
sujeto, centrado en el matrimonio y la familia. La tension dramatica
se lograba presentando los numerosos peligros que amenazaban
ese circulo en que se fundamentaba la felicidad de la persona. Uno
de ellos era la maledicencia envidiosa de los demas que consumaba
la tragedia en El gran galeoto, al romper la amistad paternal de Don
Julian con Ernesto, concluida con un duelo fatal para el primero, por
los bulos sobre una relacién adultera de Ernesto con su mujer,
Teodora; lo mismo ocurria en La duda, cuya trama se iniciaba con
las intrigas de Dofa Leocadia, celosa porque Amparo se iba a casar
con Ricardo (a quien ella queria para su hija Lola). Con habiles
rumores lograba que se extendiera la sospecha de una antigua
relacion entre Ricardo y la madre de Amparo, Angeles. La tension
descansaba en el personaje de Amparo, liviana, fragil y celosa,
rasgos explicados por su naturaleza femenina, y por su locura
latente, heredada de su padre, que acababa convirtiéndola en
instrumento de justicia al asesinar a Leocadia.

Era un caso més de una opinion extendida que responsabilizaba
a la mujer de los principales peligros que acechaban al matrimonio.
Fuese inocente o culpable, aquélla pecaba siempre de una
naturaleza infantil, que encajaba bien con el citado esquema dual del
liberalismo de un ambito publico dominado por la racionalidad
masculina y uno doméstico, regido por el sentimiento femenino,
dulce pero inestable. La mujer era una mufieca que no daba el paso
de la Dora de Casa de mufiecas de Ibsen, pues no abandonaba el
hogar; a lo sumo, como la protagonista de Mariana, éxito de
Echegaray de 1892, abrumada por haberse enamorado de otro,
pedia a su marido que la matase para salvaguardar el honor del
matrimonio.

1% Moret (1905), p. 23. Para Clarin, véase El Solfeo, 15-X-1877. El Imparcial, 16-1X-1902. J.
Deleito Pifiuela, Estampas del Madrid teatral de fin de siglo, Madrid, 1946, p. 201.
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Echegaray, y con él otros autores de éxito ya olvidados, como
Sellés o Leopoldo Cano, llevaron a escena los valores liberales de la
sociedad de su tiempo. Eso no implica que su discurso careciese de
critica, pues en sus obras cuestionaron —y eso explicé el fracaso de
algunas de ellas— la doble moral, el fanatismo, la usura, la pobreza
o la corrupcién politica, incluso con tintes regeneracionistas. Asi, lo
hizo Echegaray en su Comedia sin desenlace (1892), en la que un
honesto y trabajador labriego denunciaba las corruptelas de los
politicos y vaticinaba una revolucién si no cambiaba la situacién del
pais.

No obstante, tampoco en esto se alejaron del liberalismo politico
del momento que, si bien defendi6 la Restauracion, también
diagnostico malesy, por lo menos en el plano de las intenciones y de
los discursos parlamentarios, plante6 reformas. Asimismo,
coincidieron en que los problemas fueron abordados
preferentemente desde una perspectiva individual que los convirtié
en personales mas que en sociales; es decir, la pobreza era
responsabilidad de los propios personajes o de la accion moralmente
reprobable de algunos sujetos usureros o maledicentes. Se
transcribia asi el tratamiento liberal de la «cuestion social», fruto no
de una estructura social, sino de la fatalidad o de la responsabilidad
individual, a corregir mediante la caridad de unos y la educacién
técnica y religiosa y el esfuerzo personal de otros.

Frente a tales conflictos apareci6 un modelo de sujeto,
representado por varones austeros, religiosos y desinteresados que
cuadraba con el ideal de masculinidad forjado desde el siglo xviil y
adoptado por el liberalismo. Este se fundamentaba en la virtud, el
honor y el sacrificio, capaces de salvaguardar el suefio liberal de un
orden arménico. Valores ensalzados en los discursos parlamentarios
de la época y sostenidos, por ejemplo, por Coll y Vehi en sus
Elementos de literatura, fechados en 1856, al afirmar que el drama
debia representar la vida, las pasiones, y los intereses opuestos que
perturbasen al espectador y le hicieran desear un desenlace capaz
de restablecer esa armonia.™

Sin duda, Echegaray fue el primero de los maestros en desarrollar

" El ideal europeo de masculinidad, en G. Mosse, La imagen del hombre. La creacion de la
moderna masculinidad. Madrid, Talasa Ediciones, 2000. Para Coll y Vehi, véase M. J.
Rodriguez Sanchez de Leodn, en J. Huerta Calvo (2003), p. 1881.
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tal habilidad. Su lenguaje adopt6é un tono general melodramético,
conservado en el tiempo pese a que en su evolucién el autor
conociese la influencia del realismo. Busco con ello mantener la
tension draméatica mediante el encadenamiento de situaciones limite
para cuya consecucion recurrio a la utilizacion de imagenes, muchas
tomadas de la naturaleza, desarrolladas en escena a través del texto
apoyado en la escenografia y las luces; asi como a
convencionalismos de gran efectismo: cartas, secretos, abandonos,
seducciones y malentendidos que se aderezaban con ripios,
exclamaciones y preguntas.

® MORET: EL EXITO POLITICO BASADO EN LA TEATRALIDAD

En un sentido inverso, la trayectoria personal de Moret presentd
muchas analogias con la de Echegaray. Nunca abandond la politica
profesional, actividad en la que alcanzé las mas altas cotas,
convirtiéndose en lider del Partido Liberal a la muerte de Sagasta y
presidente del Consejo de Ministros en tres ocasiones entre 1905 y
1910, aunque de forma fugaz. Si Echegaray fue un dramaturgo
vinculado a la politica, Moret fue un politico ligado al teatro. Asistid
con asiduidad a los espectaculos teatrales, recurrié al actor Ricardo
Calvo a fin de perfeccionar su oratoria y actué como critico de la obra
de Echegaray al homenajear en 1905 al autor laureado con el Nobel,
asimismo, fue comun la representacion de piezas teatrales en su
domicilio privado en veladas familiares e, incluso, se le conoce la
autoria de dos obras escritas en 1859 con la misma finalidad, cuyos
manuscritos se conservan en la Biblioteca Nacional.

En la primera de ellas, La desgracia en la fortuna, el protagonista
Don Juan (que realmente es Juan de Austria) es huérfano, aunque
noble sin saberlo. Ama a Dofia Blanca, cuya familia le acogié de
pequefio, pero considera que su amor es imposible por su origen
oscuro. Para liberarse de su sufrimiento decide embarcarse, aunque
antes, presionado por Blanca, le confiesa sus sentimientos, que ella
declara compartir. Tal revelacion le somete a una prueba de honor,
pues debe sacrificar el amor compartido al cumplimiento del deber
militar. A la historia principal se superpone la del amor oculto entre Don
Arturo, amigo de Don Juan, y Beatriz, hermana de Blanca, que acaba
provocando un enredo cuando Juan descubre una noche a Arturo en el
jardin de la casa y cree que viene a visitar a Blanca. La situacion se
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resuelve con el consabido duelo, aunque al final se desvelan las
identidades y se resuelve el conflicto entre los amigos. Finalmente, llega
a la casa el rey Felipe I, quien decide meter en un convento a Blanca
para que no desmerezca a su hermanastro con suamor. Ella acepta, se
hace monja y acepta la situacion al igual que Don Juan, pero en su
fuero interno reafirma su amor frente al poder del rey, en un gesto pleno
de sentimiento romantico.

Por su parte, en Las flores del campo, ambientada en la vispera
de la batalla de Almansa, Beatriz, hija de Don Luis, se enamora a
primera vista de Felipe V, siendo correspondida. Tras una visita
nocturna de incégnito del Rey a la casa, son descubiertos por Don
Luis, quien temiendo por su honor, logra que su hija confiese la
relacion y consigue convencerla de la imposibilidad de un amor con
el Rey. Ella, ante la perspectiva de una vida de dolor, se suicida; y
Don Luis perdona al rey, que se va con el corazén roto a la batalla.

En suma, una dramaturgia que, sin la calidad de Echegaray,
compartia muchas de las claves liberales de aquel autor: la
importancia de la libertad y el sentimiento romantico frente al destino,
la tension lograda mediante los enredos animados por personajes
confusos de origen desconocido, las alusiones a la patria y al deber
de servirla expresados a través de temas historicos.

La mencidén de estas obras de escaso valor quiere resaltar
Unicamente la importancia de lo teatral en la mentalidad de un
politico como Moret, que fue en la actividad publica donde pudo
desplegar sus rasgos mas teatrales. Desde la Antigledad la
conexion teatro-oratoria politica habia sido reconocida por Cicerén o
Quintiliano, quienes incluyeron el arte del comediante en sus
tratados de retérica. En la Restauracion, Canovas habia equiparado
en Problemas Contemporaneos al orador con un autor dramatico que
componia y representaba su propia obra. Moret, que siempre fue
elogiado como uno de los mejores oradores politicos de su tiempo,
poseyd las condiciones requeridas por Corradi a todo buen orador
politico: imaginacién, espontaneidad, memoria, eleccion sobria y
creacion de imagenes, exaltacion de las pasiones, una voz educada,
dominio del gesto y habilidad a la hora de mantener en tension al
auditorio. Unas cualidades que correspondian a las exigidas a los
actores, cuya profesion se habia reglamentado y dignificado a lo
largo de esa centuria; habian aparecido tratados que, ademas de
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consejos, exigian al cdmico unos valores morales semejantes a los
requeridos al orador, por ejemplo: cultura y amor a la verdad. Esas
dotes respondian a los cambios ocurridos en la teoria teatral a
finales del siglo xviil, segun los cuales la belleza externa reflejaba un
mundo interior que el actor debia sacar a la luz representando de
forma natural temas de la vida privada; una concepcion que explica la
recuperacion del teatro de Shakespeare en toda Europa alo largo de la
centuria. Siinicialmente ese naturalismo se identificd, de acuerdo a los
planteamientos de Diderot, con el distanciamiento y la mesura, el
Romanticismo (impuesto a la postre) lo vincul6 a la representacion
de la vida tal cual, rompiendo la distancia entre realidad y ficcion por
medio de las pasiones. Ahora, segun sefialaba Breton de los
Herreros en 1852, se debia buscar la imitacion de la realidad
conmoviendo. Es decir, actor y personaje habian de identificarse
plenamente, manifestando los sentimientos interiores; cuestion que
otorgaba gran importancia, por I6gica, a la declamacién, alejada del
simple decir bien o del exceso de épocas pasadas. Junto a ella
cobraban también importancia, los gestos, el semblante y los ojos,
gue de acuerdo a las ensefianzas de Bastus permitian desvelar lo
que pasaba en el alma del personaje.*

Moret, como buen orador, cumplié tales requisitos. Pérez Galdds
destaco su elegancia y los movimientos de los brazos, mientras que
Ruiz Albéniz declar6 que nadie superaba el timbre de su voz.
Sobresalio en la creacion de imagenes para las que recurri6 a frases
hechas y a metaforas para conmover y mantener la tension del
auditorio: el sol de la libertad, la locomotora que despertaba a los
pueblos a la vida de la civilizacion, los lagos transparentes, el agua
fluyente de la libertad frente a la estancada y putrefacta de la tirania;
descripcion, esta Ultima, similar a la utilizada por Ernesto en El gran
galeoto cuando comparaba la maledicencia con «las charcas que
ahogaban y emitian emanaciones». Dos fragmentos entre sus
innumerables discursos pueden servir de ejemplo:

12 A, Canovas del Castillo, Problemas contemporaneos, Madrid, 1884, vol. Il, p. 407. F. Corradi,
Lecciones de elocuencia, Madrid, 1882, p. 8. Para los cambios en las técnicas interpretativas,
véase J. Rubio Jiménez, «El arte escénico en el siglo xix», en J. Huerta Calvo (2003), pp.
1803-1852. J. Bastus, Curso de declamacién o arte dramatico, Madrid, 1865 (obra de 1834),
pp. 146 y 165.
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... cuando se cierra el paso a los hombres y a las ideas, esas dos
grandes corrientes de la politica, en vez de fecundar el suelo se
confunden en un solo centro, se encharcan en la llanura y acaban por
formar un inmenso lago cuyas aguas estancadas producen pestilentes
miasmas que envenenan la atmésfera. (Grandes muestras de
aprobacion.)

Y cuando lleguen vuestros viejos afios, para muchos hoy tan
temidos; cuando sentados en un banco de piedra que hay a la puerta de
vuestra modesta escuela, bajo la sombra de la parra que trepa por sus
paredes, llegue a vosotros la idea de que Espafa va progresando, y
penséis que el bien que por todas partes se desarrolla os es en gran
parte debido, sentiréis entonces como una bendicién misteriosa, que
penetra hasta vosotros, como un rocio bienhechor, que cae sobre todos
los actos de vuestra vida; ése  es, en altimo

término, el verdadero premio a la virtud, que sélo con el recuerdo del
bien que ha hecho se paga.*®

Las Cortes fueron su ambito de actuacion politica y teatral, siendo
su participacion estelar y constante a lo largo de su vida politica.
Como ya se ha indicado, el parlamento fue un espacio de
escenificacion y, seguramente por eso, Sellés en La vida publica,
estrenada en 1885, incluyé un personaje que compaginaba los
trabajos de acomodador de un teatro y portero del Congreso de los
Diputados, y afirmaba que lo visto en ambos lugares era similar.

m EL FIN DE UN LENGUAJE

La crisis de identidad posterior al Desastre de 1898, expresion de la
llamada «crisis de fin de siglo», que no fue exclusiva de Espafa
aunque aqui adquiriese especial relevancia, implicé el
cuestionamiento de la forma de hacer politica de la Restauracion.
Quienes aspiraban a regenerar el pais, dirigieron su critica al
lenguaje politico vigente, en particular el parlamentario, considerando
qgue los politicos se habian dedicado simplemente a pronunciar

13 B. Pérez Galdds, «Espafia sin rey», en Obras Completas, Madrid, Aguilar, 1951, vol. Ill, p.
784. V. Ruiz Albéniz, jAquel Madrid!, Madrid, 1944, p. 251. Las intervenciones de Moret han
sido tomadas respectivamente del Diario de Sesiones del Congreso de los Diputados, 20-XII-
1882, p. 270y de S. Moret, Discurso pronunciado en el Congreso Nacional Pedagdgico el tres
de junio de 1882, Madrid, 1882, p. 282.
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discursos adornados por una retérica hueca, sin abordar los
problemas reales del pais. Logicamente y dada su categoria oratoria,
Moret fue blanco de esas censuras, pese a que, receptivo al nuevo
clima, procuré hacer mas sobria su oratoria. Entre los ataques
destacaron los de Baroja, quien lo equiparé despectivamente con
una cupletista por sus escenificaciones, y de Unamuno, irénico,
porque «lloraba en sus discursos».'*

El lenguaje draméatico de Echegaray corridé una suerte similar por
pomposo y vacio. En marzo de 1905 intelectuales adscritos al
Modernismo y a la Generacién de 1898 protagonizaron un acto
alternativo a las celebraciones oficiales por la concesién del Nobel al
dramaturgo, y todavia en 1914 Ortega y Gasset en su conferencia
Vieja y nueva politica puso de ejemplo su teatro para ilustrar la que
describia como «fantasmagoria de la Restauracién». En ese clima
prosperd la utilizacion del calificativo «teatral» a la hora de
descalificar la labor parlamentaria; asi lo hizo Max Nordau en Las
mentiras convencionales de la civilizacién (1897), al atacar la vida
politica por su caracter de eterna comedia, «parodia de nosotros
mismos», en que cada palabra y acto era una mentira respecto al
interior del alma. Otro tanto hacia Azorin cuando escribia sarcastico
sobre los discursos estériles, plagados de gestos que unos diputados
copiaban de otros.™

De esta forma se habia producido una transformacion esencial: el
teatro y la politica parlamentaria, mas alla de criticas puntuales,
habian sido consideradas durante el siglo Xix actividades nobles por
su funcion educadora de los pueblos. Por el contrario, con el cambio
de siglo el lenguaje parlamentario fue vilipendiado, precisamente por
su teatralidad. Ese rechazo de la palabra estuvo detras de las
opciones politicas de corte antiparlamentario que desde comienzos
del siglo xx cuestionaron la institucion por estéril. Pero también
inspir6 —y no solo en Espafia— las reformas de los reglamentos de
las camaras, vigentes desde el siglo xix, que recortaron la antigua

4 J. Ortega y Gasset, «Vieja y nueva politica», en Discursos politicos, Madrid, Alianza, 1974
(discurso de 1914), p. 79. P. Baroja, «Tres generaciones», en Obras Completas, Madrid,
Aguilar, vol. V, p. 569. La opinién de M. De Unamuno, en Nuestro Tiempo, febrero de 1911.
!5 | a cita de Nordau, en P. Cerezo Galan, El mal del siglo. El conflicto entre llustracion y
Romanticismo en la crisis finisecular del siglo xix, Madrid, Biblioteca Nueva, 2003, p. 37.
Azorin, Parlamentarismo espafiol, Madrid, Bruguera, 1968.
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capacidad ilimitada de los diputados para elaborar discursos. Junto a
ello, se plante6 un nuevo lenguaje del que Pérez de Ayala habl6 en
su novela Troteras y danzaderas indicando que los discursos
regeneracionistas de Ortega y Gasset y de Maeztu en el Ateneo
atraian a un publico nuevo, no por lo novedoso de sus ideas —
reconocibles en muchas sesiones parlamentarias de la
Restauracion— sino por la emocion estética y comunicativa que
despertaban en el auditorio. Un nuevo lenguaje que buscaba
expresar también el yo interior, pero eliminando la exageracién de la
representacion y que recurria a palabras nuevas, como «vitalidad» o
«eficacia», o las empleaba de forma diferente.

No obstante, tanto la oratoria como el arte dramaético
decimononicos conservaron notable presencia. Asi, si Azorin
contrapuso la oratoria sobria de Maura a la de otros politicos,
también le elogié muchos gestos cargados de teatralidad. Por su
parte, Ortega y Gasset, aun cuando censurd, por ejemplo, la retérica
de Castelar —simbolo mas brillante de la oratoria decimondnica—,
defendi6 el dramatismo de cada problema intelectual recomendando
su presentacion por el profesor de forma que los alumnos «asistieran
en cada leccion a una tragedia». Finalmente, como vimos, Alcala
Zamora defendio el valor de la oratoria tradicional, la practico en gran
mediday lleg6 a presidente de la Il Republica. Por su parte, el teatro
neorromantico comenzo6 a ser reemplazado por obras, bien mas
realistas, o bien orientadas a formas experimentales, que
mantuvieron su vocacién formativa del pueblo. Sin embargo, el teatro
de Echegaray conservé gran parte de su prestigio y publico hasta la
Guerra Civil.*®

6 R. Pérez de Ayala, Troteras y danzaderas, Madrid, Castalia, 1972, p. 297. R. Senabre,
Lengua y estilo de Ortega y Gasset, Salamanca, 1964, p. 260.
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